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ZAMIAST WSTEPU

Przekazywana do rak Czytelniczek i Czytelnikdw antologia tekstow pomyslana
zostata jako wydawnictwo okolicznosciowe, przygotowane w ramach obcho-
dow Jubileuszu 50-lecia Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Przypomnijmy tu krotko, ze zaktadana w 1976 r.
jednostka w strukturze akademickiej poczatkowo byta umiejscowiona na
Wydziale Historycznym, do Wydziatu Nauk Spotecznych dotaczyta w 1985 r.
(chociaz na sam Kampus Ogrody, jak brzmi dzi$ jego oficjalna nazwa, znacznie
wczesniej — juz w 1977 r.), by ostatecznie - po restrukturyzacji Uniwersytetu
w zwigzku z ministerialnym uktadem dyscyplin naukowych - wejs¢ w sktad
nowego Wydziatu Antropologii i Kulturoznawstwa (2019). Losy Instytutu byty
zatem burzliwe, ale przez pét wieku trwat on niezmiennie w ramach swych
badawczych i dydaktycznych zatozen, jednocze$nie zmieniajac sie zgodnie
z przeobrazeniami samej humanistyki i potrzeb nowych pokolen oséb stu-
diujacych.

Jakie byly owe poczatkowe zatozenia? Ot6z Instytut Kulturoznawstwa
miat zasadniczo realizowac¢ dwa naukowe cele: rozwija¢ badania nad kulturg
w zakresie metodologii i metod kulturoznawczych (opartych na unikatowej
w skali Swiatowej teorii kultury Jerzego Kmity) oraz dostarcza¢ kompetentnej
kadry kultury, promujac dziatania w obszarze animacji kultury (co propono-
wali Walerian Sobisiak i Krzysztof Kostyrko). Byt to zatem wyjatkowy profil
w 6wczesnej Polsce, taczacy teorie i filozofie kultury z ich praktycznym wy-
korzystaniem w rzeczywistosci kulturowej. W ujeciu Jerzego Kmity zadaniem
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kulturoznawstwa jako swoistej metanauki nie byto ,ustalanie norm poste-
powania badawczego [...], ale odtwarzanie tych norm, dyrektyw i zatozen,
ktore faktycznie sterujg badaniami naukowymi”’. Ten nurt myslenia odcisnat
istotne pietno na poznanskim kulturoznawstwie, ale stopniowo ustepowat
nowym inspiracjom badawczym, szkotom, orientacjom i studiom. Z samej
teorii kultury wedrowat do badan nad obszarami praktyk: literackiej, sztuk
plastycznych, teatru czy filmu.

Nasz tom jubileuszowy nie ma wyfacznie charakteru wspomnieniowego.
Nie rekonstruujemy historii Instytutu i jego kolejnych przeobrazen struktu-
ralnych (caty czas mozemy tu siega¢ do aktualnej w tym zakresie ksigzki po-
wstatej z okazji 40-lecia: Kultura do poznania. Kultura do tworzenia?). Zebrane
w niniejszej antologii teksty zostaty napisane przez kilka pokolen poznarskich
kulturoznawczyn i kulturoznawcéw. Sg tu artykuty inicjatoréw kierunku,
a takze - jako komentarze - ich uczennic i uczniéw. To miedzygeneracyjny
dialog, a takze ukazanie ewolucji sposobdw myslenia o kulturze i jezykéw
wypowiedzi naukowe;.

Wiele z przypominanych w tym tomie tekstéw po raz pierwszy ukazywato
sie w trudno dostepnych periodykach, publikowanych (jak to bywato w obie-
gu akademickim) w matych naktadach i na stabej jakosci papierze. Z tego tez
wzgledu uznalismy, ze ich wspodtczesna (takze cyfrowa) dostepnos¢ bedzie
wazna dla dzisiejszych odbiorcéw zaréwno w konteks$cie badawczym, jak
i dydaktycznym. Dopisane komentarze wyjasniaja (lub raczej: starajg sie zro-
zumied) oryginalny koncept badawczy, ale takze zestawiajg go z aktualnymi
nurtami myslenia, wskazujg na kierunek rozwoju refleksji kulturoznawczej.

' J. Kmita, Z metodologicznych probleméw interpretacji humanistycznej, Paristwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1971, s. 16.

2 M. Michatowska, J. Ostrowska (red.), Kultura do poznania. Kultura do tworzenia, Fun-
dacja Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2016. Publikacja dostepna jest
takze w wersji cyfrowej: https://kulturoznawst-
wo.amu.edu.pl/publikacje/kultura-do-pozna-
nia-kultura-do-tworzenia/. Zachecamy réwniez
do obejrzenia filmu zrealizowanego na potrze-
by prezentacji Instytutu w ramach nowej struk-
tury wydziatowej: https://www.youtube.com/
watch?v=kN1gNGuYCzk.
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Nie wszystkie teksty maja charakter,kanoniczny’, czasem powstawaty one na
marginesie gtéwnej mysli Autorek i Autoréw. W nowym odczytaniu - jesteSmy
o tym przekonani - nieoczekiwanie rozbtyskujg na nowo. W namysle naszych
Nauczycielek i Nauczycieli wielokrotnie odnajdujemy zapowiedz obserwowa-
nych obecnie zmian kulturowych. W tej eksplikacji teorii pobrzmiewa echo
emocji, poczucia przynaleznosci do spotecznosci poznanskich kulturoznaw-
cow, przyjaznii szacunku, ktére wobec Nich odczuwamy.

Maciej Kijko

Rafat Koschany
Marianna Michatowska
Jacek Zydorowicz






JerzY KmiTA

KULTURA JAKO RZECZYWISTOSC MYSLOWA

Pierwodruk w: Teresa Kostyrko (red.), Teoria kultury a badania nad zjawiskami artystycz-
nymi, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1983, s. 15-32.

Zadaniem ponizszych rozwazan jest przedstawienie pewnych wybranych
argumentdw, przemawiajacych na rzecz pogladu implikowanego przez
sformulowanie tytulowe. Sad, ze kultura jest swojego rodzaju ,,rzeczy-
wisto$cig myslowa”, stanowi w gruncie rzeczy uogélnienie znanej tezy
Noama Chomskyego dotyczacej jezyka; przyjety przy tym przeze mnie
sposéb rozumienia metaforycznego zwrotu ,,rzeczywisto$¢ myslowa’,
a zatem i tres$¢ bronionego tu pogladu zarysuja si¢ wyrazniej w toku
dalszych wywodow.

Literatura zwana teoretyczna, a jeszcze wyrazniej ,,opisowo-empirycz-
ng, z zakresu najréznorodniejszych nauk o kulturze nadzwyczaj czesto
zaklada dwie nastepujace tozsamosci. Po pierwsze, identyfikuje ona
kulture z ogétem zjawisk polegajacych na indywidualnym uczestniczeniu
w kulturze (kultura jest to, ze piszg wiersze, powiesci, recenzuja je, czytaja;
to, ze malujg obrazy, wystawiaja je, ogladaja, oceniaja; to, ze dyskutuja
na te tematy; to, Ze odnoszg si¢ do siebie w okreslony sposéb, spedzaja
tzw. wolny czas w okreslony sposob itd., itd.). Po drugie, identyfikuje
sie tu z kolei uczestniczenie w kulturze z zachowaniami stanowigcymi
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zewnetrzny przejaw tego uczestniczenia. Jest oczywiste, ze z takich dwu
zalozen wynika wcigz jeszcze chetnie powtarzana formula o kulturze jako
zespole okreslonych zachowan.

Istnieja powody natury teoriopoznawczej (chodzi w tym przypadku
o teori¢ poznania humanistycznego), dla ktérych obydwie te identyfi-
kacje nalezaloby uznac za — wprawdzie zrozumiaty historycznie, a takze
w pewnych granicach uzyteczng poznawczo i praktycznie - ,falszywa
$wiadomo$¢” rzeczywistego stanu rzeczy. Wszelako nie miejsce tu na
prezentowanie tych powoddéw; zadowole si¢ wskazaniem pewnych prost-
szych racji sklaniajacych do zakwestionowania zaréwno pierwszej, jak
i drugiej indentyfikacji.

Zacznijmy od drugiej z nich. Jest rzecza w petni widoczna, ze prowa-
dzi ona do uderzajaco nieintuicyjnych konsekwencji, jesli tylko owo za-
chowanie rozumie si¢ $cisle w duchu klasycznego behawioryzmu, a wiec
jako regularno$¢ typu: fizyczny bodziec - fizyczna reakcja organizmu.
Utozsamiajac partycypacje w kulturze z tak pojetymi zachowaniami,
musieliby$my konsekwentnie powiedzie¢ o odpowiednio wytresowanym
szympansie, odsiadujacym spokojnie w sali koncertowej czas wykonywa-
nia utworu i nastepnie reagujacym oklaskami, ze uczestniczy w kulturze
muzycznej.

Wchodzi w gre jednak obok réznego rodzaju werbalnych wybiegow
taka oto rzeczywista mozliwo$¢ blokowania owych nieintuicyjnych kon-
sekwencji: partycypacja w kulturze jest zespotem okreslonych zachowan,
ktérym towarzysza odpowiednie stany §wiadomosci. W ten sposob za
cene zamacenia krystalicznie jasnego, behowiorystycznego pojecia zacho-
wania uzyskuje si¢ pewna szanse utrzymania ,,zachowaniowe;j” koncepcji
uczestniczenia w kulturze; jednakze zachowaniom partycypacyjnym
stawia sie obecnie dodatkowy warunek. Jaki mianowicie? Syntetyzujac
réznego rodzaju oznajmienia w tym wzgledzie, mozna doj$¢ do naste-
pujacej konkluzji ogdlnej: podmiot zachowania partycypacyjnego ma
swiadomo$¢ sensu percypowanej czynnosci (lub wytworu), swiadomo$é
sensow poszczegdlnych sktadnikow tej czynnosci (wytworu), wreszcie
swiadomo$¢ zwigzkow taczacych sensy skladnikow z sensem catosci.
Inaczej mowigc: podmiot nasz us§wiadamia sobie i akceptuje pewne
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wartosci odgrywajace role interesujacych nas tu senséw, uswiadamia on
sobie takze instrumentalne powigzania miedzy tymi wartosciami. Jeszcze
inaczej mowiac: podmiot aktualizuje w swej §wiadomosci odpowiednie,
niepisane na og6t normy wyznaczajace pewne wartosci-sensy oraz aktu-
alizuje odpowiednie, niepisane na ogoét dyrektywy wyznaczajace sposob
realizowania warto$ci-senséw za pomocg warto$ci-srodkéw. O podmio-
cie takim mozna powiedzie¢, ze rozumiejaco interpretuje dang czynno$¢
lub wytwor badz ze aktualizuje w swej $wiadomosci okreslone (na ogot
niepisane, jak sie rzeklo) normy i dyrektywy.

Latwo jest jednak zauwazy¢, ze stan psychiczny polegajacy na swia-
domym aktualizowaniu norm i dyrektyw danego typu zwiazany jest
z roznego rodzaju zachowaniami, ba, moga mu nie towarzyszy¢ zadne
zachowania w normalnym sensie tego stowa. Oto, na przyktad, kto$ par-
tycypuje w tym wlasnie znaczeniu w kulturze muzycznej, znajdujac sie
w sali koncertowej; oto partycypuje w niej w samotnosci, stuchajac plyty
gramofonowej; oto czyta ksigzke lub oglada film, ale z drugiej strony mysli
tylko o przeczytanej ksigzce lub o obejrzanym filmie. W kazdym z tych
przypadkéw mamy do czynienia z partycypacja w kulturze, ale towarzy-
sz3 jej bardzo rézne zachowania, a nawet moga nie wystepowac zadne
réwnolegle zachowania w jakimkolwiek rozsadnym znaczeniu tego stowa.

Nie tylko wigc nic tu do rzeczy nie majg zachowania, ale nawet jest
tak, ze traktujac powaznie takie kryterium partycypacji w kulturze,
ktdre uzaleznia kwalifikacje danego przypadku od rodzaju zachowania,
popetniamy btedy kardynalne. Osobnik X regularnie uczeszcza na na-
bozenstwa koscielne, osobnik Y réwniez; X jednak za pomocg rzeczonej
czynnosci realizuje t¢ warto$¢ (sens), jaka (jakim) jest utrzymanie ,,do-
brych stosunkéw z Panem Bogiem”, Y za$ zmierza do zamanifestowania,
iz wskazang przed chwilg wartos¢ realizuje lub po prostu - Ze nalezy
do grupy tych, ktérzy wartos¢ owa realizuja. Mamy tu do czynienia
z tak samo wygladajacg zewnetrznie partycypacja w dwdch réznych
dziedzinach kultury: w religijnej oraz w obyczajowej. Jeszcze jaskrawiej
uwidacznia si¢ prawda, ze te same (w sensie zewnetrzno-fizycznym) za-
chowania stanowig czesto przejaw uczestniczenia w réznych dziedzinach
kultury, kiedy np. wykorzystamy weberowska analize ksztaltowania si¢
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etyki zawodowej kapitalisty pod wplywem etyki protestanckiej. Mysle,
ze najistotniejsze — dla interesujacej tu nas kwestii — ustalenia tej anali-
zy — ujawnia taka oto jej implikacja: ktos, kto prowadzi Zycie oszczedne,
rygorystycznie przestrzega litery zawartych uméw handlowych, nie czyni
w tym rygoryzmie zadnych wyjatkow dla swych krewnych czy przyjaciot
itp., moze réwnie dobrze partycypowaé w protestancko-religijnej sferze
kultury, jak i w czysto ,,materialnej” sferze kultury techniczno-uzytkowej
(handel, przemyst). Mamy tu do czynienia, jesli patrze¢ z potocznego
punktu widzenia, z prawdziwie przepastng réznica: z jednej strony religia,
z drugiej strony praktyka ,,materialna” (produkcji, wymiany, konsumpcji).

Odrzué¢my wiec wreszcie ten irytujaco odporny na wszelkie antyno-
mie przesad zdrowego rozsadku, ze partycypacja w kulturze polega na
tym, iz ludzie zachowuja si¢, ruszaja, manipuluja, wykonuja gesty w taki,
a nie inny sposob. Trzeba przyjaé, ze partycypacja ta polega po prostu
na aktualizowaniu przez poszczegdlne jednostki, w ich $wiadomosci,
okreslonych norm i dyrektyw; w kontekscie tej aktualizacji jednostki ro-
zumiejgco interpretuja percypowane przez siebie czynnosci lub wytwory.
Ewentualne towarzyszace temu zachowania nie odgrywaja zadnej roli
definiujacej, lecz co najwyzej — diagnostyczna.

2

Rozstrzygnigcie powyzsze ma takze implikacje praktyczne. Zobowiazuje
w szczegdlnosci do odpowiedniego zdecydowania si¢ w kwestii nader
zywotnej dla licznej grupy zawodowej tzw. animatoréw Zycia kulturalne-
go: 0 co w gruncie rzeczy chodzi w ramach ich dziatalnosci czy o to, aby
mnozy¢ zewnetrzne przejawy (zachowaniowe) uczestnictwa w kulturze,
czy tez o to, aby faktycznie uczestnictwo to pogtebia¢ i upowszechnia¢?
Myslac merytorycznie, nie moze satysfakcjonowaé — powiedzmy - to,
ze dosy¢ duza liczba 0sdb zostala za pomoca réznego rodzaju prosb
zmuszona do odsiedzenia jakiegos koncertu, do odwiedzenia jakiegos
muzeum, do zakupienia lub wypozyczenia pewnych ksiazek. Nie moga
tez — przyklad nastepny — wladze administracyjno-polityczne tego czy
innego wojewddztwa radowac si¢ tym, Ze oto na jego terenie uczest-
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nictwo w kulturze radykalnie ,wzrosto”, gdyz radykalnie wzrosta liczba
cztonkow odpowiedniego oddzialu Zwigzku Literatéw Polskich czy
czlonkow innego zwigzku twoérczego. Taki efekt i jemu podobne fatwo
jest wywotaé: wystarczy w tym celu wydrukowac kilku lub kilkunastu
ludziom odrzucane dotychczas w wydawnictwach ,centralnych” ich
maszynopisy, wystarczy zorganizowac szereg ,ulgowych” wystaw pla-
stycznych. Wowczas automatycznie ,,twdrcze uczestniczenie” w kulturze
poteguje sie jakoby niestychanie.

Nie chce bynajmniej twierdzi¢, ze gdyby ,,animatorzy zycia kultural-
nego’, gdyby ,animujacy” ich z kolei przedstawiciele wtadz uswiadamiali
sobie, ze zgola czym$ innym s3 zewnetrzne przejawy uczestniczenia
w réznych dziedzinach kultury, czyms$ innym za$ — samo uczestni-
czenie, to wowczas nie byltoby, dla przykladu, takich przedsiewziec,
jak — powiedzmy - podnoszenie efektywnosci szkolnictwa za pomoca
masowego udzielania nauczycielom dyploméw ukonczenia studiow
wyzszych (udzielania ,ulgowego”, skoro na nasze szkoly wyzsze na-
kiada si¢ obowigzek promowania tysiecy nowych dyplomantéow w sy-
tuacji, w ktérej proporcja liczbowa kadry nauczajacej w stosunku do
studentéw wcale nie jest optymalna dla ksztalcenia na rzeczywistym
poziomie akademickim). Chce tylko zywi¢ nadzieje, Ze moze wow-
czas choc¢by niektore $miale plany tego rodzaju tracitlyby nieco na
rozmachu.

Podkreslajac z takim naciskiem, ze czyms innym jest partycypacja
w kulturze jako aktualizacja odpowiednich norm i dyrektyw, a wiec
uczestniczenie w pewnej rzeczywisto$ci myslowej, czyms innym za$
zespot dziatan, w ktérych uczestniczenie to przejawia sie, nie chce bynaj-
mniej lekcewazy¢ determinujgcej roli owych dzialan. Przeciwnie: sadze,
ze - zgodnie z podstawowymi ustaleniami marksistowskiej nauki o spo-
teczenstwie — nie maja zadnych szans uspolecznienia sie (a wiec i upo-
wszechnienia) takie proponowane lub projektowane normy i dyrektywy,
takie wartosci czy idealy, ktdre nie sg ,,przettumaczalne” na jezyk dzialan
zorientowanych na cele uchwytne praktycznie, ktére wigc nie moga funk-
cjonowac jako idealne motywacje tych dzialan. Tq wtasnie droga, droga
eliminacji przekonan niemajgcych szans na odegranie roli subiektywnych
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przestanek dziatan ,materialnych’, tworzacych praktyke bezposrednio
reprodukujacg obiektywne warunki istnienia spofeczenstwa, owe warunki
determinuja $wiadomos¢ spoleczng. Trzeba jednak pamietac przy tym,
iz — po pierwsze — nie chodzi tu o jaki$ rodzaj wulgarno-,zyciowego”
materializmu, wedlug ktérego te tylko idee uzyskuja spoteczna akceptacje,
ktére motywuja dzialania dajace ,,materialne korzysci” poszczegélnym
jednostkom, lecz o koncepcje uzalezniajaca owa akceptacje od istnienia
ziemskiego wymiaru, od praktycznej stosowalno$ci odnosnych idei; po
drugie zas - iz 6w ziemski wymiar uzyskuja normy i dyrektywy kulturowe
dzieki swym myslowym powigzaniom z dyrektywami dziatan technicz-
no-uzytkowych czy symboliczno-komunikacyjnych. Ten drugi moment
ma ogromng doniosto$¢ praktyczng. Ttumaczy, dlaczego nie mozemy
spodziewa¢ si¢ upowszechniania cho¢by najstuszniej i najstaranniej
wybranych idei warto$ciujacych, jesli nie s3 one myslowo powigzane
z praktyka ,,zyciowg” (techniczno-uzytkowa) lub (i) symboliczno-ko-
munikacyjng (jezyk, obyczaj, sztuka).

3

Rozwazmy teraz utozsamienie pierwsze, zrdbwnujgce uczestnictwo w kul-
turze z kulturg samg. Utozsamienie to latwiejsze jest do wyperswado-
wania, od dawna juz bowiem mysl humanistyczna pilotujgca postep
poznawczy wylonita idee, iz rozumiejace przezywanie dziet literackich,
plastycznych, muzycznych itp., rozumiejace przezywanie wypowiedzi
jezykowych, czynnosci obyczajowych, twierdzen i teorii naukowych
itd., a wiec ,,bierne” lub ,,czynne” uczestniczenie w literaturze, plastyce,
w muzyce, w jezyku, obyczajach, nauce nie jest tym samym, co litera-
tura, plastyka, muzyka, jezyk, obyczaj czy nauka. Uczestniczenie owo
odpowiada z grubsza temu, co Ferdinand de Saussure nazwal w swoim
czasie - w odniesieniu do zjawisk jezykowych - ,,parole” (indywidualne
akty mowy), wymienione za$ dziedziny kultury (literatura, plastyka itd.)
odpowiadajg desaussureowskiej ,langue” (system jezykowy); kazda dzie-
dzina kultury jest taka ,,langue”, jest — jak powiedzieliby$my (modyfikujac
skadinad dos¢ istotnie pierwotna mysl de Saussurea) — systemem pew-
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nych ponadindywidualnych wyobrazen normatywnych i dyrektywalnych:
pewna rzeczywistoscig myslowa, zakorzeniong funkcjonalnie w praktyce
»materialnej” lub (i) symboliczno-komunikacyjne;j.

Ustalili$my poprzednio, ze rozwoj kultury nie polega w kazdym
razie na mechanicznym mnozeniu zewnetrznych objawow uczestnictwa
w kulturze; obecnie za$ pytamy, czy idzie tu o rozwdj owego uczestnictwa
wlasnie, o0 rozwoj ,,parole’, czy tez — o rozwoj kultury w $cistym tego stowa
znaczeniu: o rozwoj ,,langue”? Chodzi zapewne o jedno i o drugie. Ale to,
iz nie odrdznia si¢ tych dwu spraw dostatecznie wyraznie, jest przyczy-
na nie tylko tego, ze szereg proceséw kulturowych, zachodzacych m.in.
w naszym kraju, nie zostalo odnotowanych w trybie poznawczym, ale
réwniez przyczyna braku jasnosci i skutecznoéci programu tzw. polityki
kulturalnej. Dla przykladu: owa polityka kulturalna dos¢ stanowczo
trzyma sie idei wyrazajacej sie w dwu nastepujacych przeswiadczeniach:
(1) rozwoj kultury socjalistycznej jest identyczny z ilosciowym i jako$cio-
wym poszerzaniem sie obszaru tego, co — ze swej strony - nazwalbym
»parole” owej kultury (upowszechnianie sie i poglebianie indywidualnej
partycypacji mgtawicowo skadingd wyobrazanej sobie, niewyodrebnio-
nej pojeciowo ,,langue” socjalistycznej); (2) warunkiem niezbednym tak
pojetego rozwoju kultury jest powstawanie odpowiednich wytworow
»czynnej parole”, przede wszystkim powstawanie odpowiednich dziet
sztuki, ktorych powszechny odbiér (,,bierna parole”) stanowi¢ ma konco-
we dopelnienie rozwoju kultury socjalistycznej. Idea ta nakazuje w kon-
sekwencji koncentrowaé uwage polityki kulturalnej na tzw. twércach
(podmiotach ,,czynnej parole”), skoro sadzi sie, ze jedli tylko ,tworcy”
owi wyprodukuja ,wlasciwe” dzieta, to stworzona zostanie zasadnicza
podstawa rozwoju kultury socjalistycznej, powszechnego odbioru owych
dziel. Prowadzi to do wywierania odpowiednich naciskéw na Bogu du-
cha winnych ,,tworcow”, ktorzy przeciez — gdyby nawet calkowicie byli
postuszni zgtaszanym pod ich adresem postulatom, gdyby zatem mogli
i chcieli nie liczy¢ sie zupelnie z faktycznie funkcjonujacg ,,langue”, biorac
pod uwage wylacznie ,,langue” implicite postulowang za posrednictwem
explicite preferowanych rodzajow ,,czynnej parole” - nigdy nie sa w stanie
o wlasnych sifach przeforsowac i rozwija¢ owej nowej ,langue” i nowej
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kultury. Pomijam juz to, ze wytwory preferowanej ,,czynnej parole” —
skoro odpowiadajgca im ,langue” jest wlasciwie dopiero projektem,
i to projektem mgtawicowym: nierozpoznawanym w ogdle w sposob
pojeciowo wyartykulowany - funkcjonuja jako wytwory rzeczywistej
»parole” w takiej tylko mierze, w jakiej zwigzane sg z tradycyjna ,langue”
faktycznie funkcjonujaca, tez zreszta tylko znang czastkowo, i to niemal
wylacznie intuicyjnie.

4

Twierdzitbym wiec, ze polityka kulturalna, ktéra nie miataby by¢ wolun-
tarystycznym dzialaniem po omacku, narazonym na réznego rodzaju
zaskakujgce niepowodzenia, powinna by¢ wyposazona w wiedzg: (1) od-
rézniajacg od siebie mniej lub bardziej powszechne, mniej lub bardziej
poglebione uczestniczenie w kulturze od kultury samej jako pewnej
rzeczywistosci myslowej; (2) rozpoznajaca niektore przynajmniej zwigzki
determinacyjne taczace kulture ze zjawiskiem partycypacji w niej, a co
wazniejsze — taczace zjawiska kultury i zjawiska uczestniczenia w niej
z okoliczno$ciami pozakulturowymi; (3) rozpoznajacy stan aktualny za-
réwno kultury, jak i uczestniczenia w niej, jak i wreszcie aktualny uktad
determinujacych okoliczno$ci pozakulturowych. Jasng jest rzecza, ze
chociaz w sumie nasze badania nad zjawiskami kulturowymi, zwtaszcza
badania socjologiczne, dalej historyczne czy etnograficzne, zdecydowa-
nie wyrdzniajg si¢ pozytywnie na tle tego typu badan w licznych innych
krajach europejskich, dalecy jestesmy jeszcze od wladania istotniejszymi
cho¢by tylko elementami postulowanej powyzej wiedzy. Totez uznaé
trzeba, iZ poznawcze zadanie uzyskania wiedzy tego rodzaju jest jed-
noczesnie najistotniejszym zadaniem praktycznym: bez jego realizacji
nie moze by¢ mowy o efektywnosci jakkolwiek zorientowanej polityki
kulturalnej.

Chcialbym tu jeszcze doda¢ - dla unikniecia zbytecznych nieporo-
zumien - iz kwestionujac uprzednio naiwne przekonanie, przypisujace
kluczowg role w rozwoju kultury socjalistycznej, zwlaszcza za$ sztuki,
odpowiednio wykonanym wytworom ,,czynnej parole” tzw. tworcow,
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nie to bynajmniej mialem na mysli, ze poszczegdlne zjawiska partycy-
pacji w kulturze nie majg Zadnego wplywu na jej ksztalt. Przeciwnie,
sadze, ze wszelkie zmiany w tej czy innej dziedzinie kultury niezbednie
wymagaja innowacji wnoszonych przez poszczegélne, indywidualne
akty uczestniczenia w niej. Poglad ten uzupelnilbym nastepujacymi
spostrzezeniami. Po pierwsze, owa rola indywidualnych innowacji ma
charakter bezwarunkowy w zakresie kultury symbolicznej (,,duchowej”),
jako opozycji kultury techniczno-uzytkowej (,,materialne;j”); przez ,,kul-
ture symboliczng” rozumiem przy tym zespot tych form swiadomosci
spolecznej, ktére nie tylko regulujg subiektywnie odpowiednie dzialania
ludzkie, ale tez — co najistotniejsze — obiektywne funkcjonowanie efektow
owych dziatan jest mozliwe tylko pod warunkiem spolecznej akceptacji
norm i dyrektyw konstytuujacych te wlasnie formy. Po drugie, innowa-
cje owe stanowig jedynie warunek niezbedny (nie za$ wystarczajacy)
zmian w odno$nych dziedzinach kultury symbolicznej, a przy tym nie
ma zadnych zasadniczych powodoéw, dla ktérych mielibysmy bra¢ w tym
wzgledzie pod uwage wylacznie innowacje ,,czynnej parole”, pomijajac
»parole bierng”. Po trzecie wreszcie, wlasnie owa ,,bierna parole”, jako
przejaw, a zarazem niezbedny warunek tworzenia si¢ nowej ,,langue’,
stanowi znacznie skuteczniejszy instrument nacisku na ,,tworcéw”, na
podmioty wytworéw ,czynnej parole’, niz jakkolwiek usankcjonowane
postulaty kierowane pod ich adresem.

Tak wigc jesli celem polityki kulturalnej ma by¢: (1) ksztaltowanie
nowej, socjalistycznej kultury symbolicznej, (2) spowodowanie mozliwie
powszechnej i mozliwie poglebionej partycypacji w tej kulturze, to przy
odréznieniu pojecia kultury (,langue”) od pojecia uczestniczenia w niej
(»parole”) krystalizuja si¢ dwie odrebne grupy zagadnien: (a) jak spo-
wodowa¢, aby kultura owa ukonstytuowala sig, (b) jak spowodowac, aby
partycypacja w niej byta mozliwie poglebiona oraz mozliwie powszechna.

Co si¢ tyczy pierwszej grupy zagadnien, powiedziano dotychczas tyle
tylko, ze warunkiem niezbednym ukonstytuowania si¢ takiej czy innej
»langue” jest wystepowanie okreslonych zjawisk zwiazanej z nig ,,parole”
indywidualnej. Ale wystepowanie to nie jest warunkiem wystarczajacym
owego ukonstytuowania sie; aby indywidualnie proponowane przekona-
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nia, oceniane jako odpowiednie skladniki preferowanej kultury nowej,
wyrazajace si¢ za§ w okreslonych normach i dyrektywach, uzyskaly
akceptacje spoteczna, tworzac — dopiero wowczas — kulture, muszg one
posiada¢ myslowe zwigzki z techniczno-uzytkowymi lub (i) symbolicz-
no-komunikacyjnymi dzialaniami o efektach uchwytnych praktycznie,
muszg funkcjonowac jako motywacyjne tto tych dziatan. Niezbedne
jest, dalej, istnienie obiektywnego zapotrzebowania na owe efekty, czyli
efekty te — w swej ,,masie” — muszg by¢ funkcjonalne dla rozwojowe;j
kontynuacji praktyki techniczno-uzytkowej (funkcja dziatan technicz-
no-uzytkowych) oraz dla utrzymywania spoistosci grup spoleczno-kul-
turowych i zréznicowan wystepujacych migdzy nimi (funkcja dzialtan
symboliczno-komunikacyjnych).

Trzeba tu zauwazy¢, ze wytwarzanie sytuacji ogolnospotecznej, gene-
rujacej odpowiednie zapotrzebowanie obiektywne, a zatem manipulowa-
nie pozakulturowymi determinantami zjawisk kulturowych, zasadniczo
nie lezy w zakresie mozliwosci polityki kulturalnej. Jednakze moze
dysponowa¢ ona adekwatng wiedzg o tej sytuacji, co uchroni jg od usi-
fowan zmierzajacych do realizacji celéw nie do zrealizowania, a ponadto
zwazywszy, ze owe zwigzki myslowe ksztaltuja sie zawsze w nawigzaniu
do dotychczasowego stanu §wiadomosci spolecznej, nagromadzonego
dotychczas - jak powiedzialby to Fryderyk Engels — ,,materialu myslowe-
go’, moze ona aktywnie wptywac na aktualizacje tych elementéw owego
»materiatu” (tradycji kulturowej), ktdére reprezentujg optymalne (z ideolo-
giczno-aksjologicznego punktu widzenia) warianty funkcjonalnych mozli-
WOSci.

To, co polityka kulturalna jest w stanie uczyni¢ dla preferowanego
ukierunkowania rozwoju ,langue”, dziala jednoczesnie na rzecz upo-
wszechnienia i poglebiania indywidualnego uczestnictwa w owej ,,langue”
W takich przy tym zakresach, w jakich ta uksztaltowana lub ksztaltujaca
sie ,,Jangue” odpowiada ustalonym preferencjom, mogg i powinny by¢
podejmowane odpowiednie dziatania dalsze, wsparte na wiedzy typu
socjologicznego lub psychologicznego, prowadzace do wzrastania liczby
jednostek partycypujacych w tych zakresach badz do poglebiania owej
partycypacji.
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5

Tyle o praktycznych implikacjach pojeciowego odrézniania lub nie-
odrdzniania trzech wyodregbnionych powyzej dziedzin: zewnetrznych
przejawow uczestniczenia w kulturze, ogdtu zjawisk indywidualnego
uczestniczenia w kulturze, kultury jako rzeczywistosci myslowej, stano-
wigcej odpowiednio zinterpretowang i uogdlniong ,langue” desaussu-
reowska, w ktorej uczestniczenie psychiczne traktujemy jako (znow
odpowiednio zinterpretowang i uogélniong) desaussureowska ,,parole”
Pragnalbym teraz poswieci¢ jeszcze kilka stow sprawie z gruntu innej:
ewentualnym skruputom filozoficznym, jakie zdaje si¢ nasuwac to trak-
towanie kultury jako wlasnie rzeczywistosci myslowe;.

Skrupuléw tych moze by¢ wiele i moga by¢ one dos¢ réznej natury.
Rozwazmy ponizej dwa z nich: pierwszy - bardziej wyrafinowany -
taczy sie z przyjetym tu przeze mnie sposobem pojmowania kultury
symbolicznej, drugi natomiast — bardziej elementarny - zwigzany jest
z podstawowymi watpliwosciami typu ontologicznego.

Watpliwos¢ pierwsza przedstawi¢ mozna tak oto. Wszelka dziedzina
kultury symbolicznej, powiedzmy: sztuka, jezyk czy obyczaj, miataby cha-
rakteryzowac sie tym, ze sktada sie z norm i dyrektyw, doktadniej — prze-
konan normatywnych i dyrektywalnych, ktérych akceptacja spoteczna
stanowi niezbedny warunek obiektywnego funkcjonowania spotecznego
praktyki zwigzanej z owa dziedzing, np. praktyki artystycznej, jezykowej
czy obyczajowej. Aby Guernica Picassa protestujaco komunikowata
okrucienstwo wspoélczesnej wojny, potrzebna jest spoteczna akceptacja
stosownych dyrektywalnych przekonan interpretacyjnych oraz przekonan
normatywnych, z uwagi na ktére wartoscia pozytywng jest protestujace
komunikowanie owego okrucienstwa. Aby odpowiedni gest komunikowat
postawe szacunku danej jednostki wobec osoby starszej, reprezentujacej
wyzszg range danego rodzaju itp., niezbedna jest spoleczna akceptacja
odnosnych dyrektywalnych przekonan interpretacyjnych, dotyczacych
owego gestu oraz przekonan normatywnych, z uwagi na ktére wartoscia
pozytywna jest komunikowanie rzeczonej postawy. Podobne przyktady,
takze (czy zwlaszcza) z zakresu praktyki jezykowej, moga by¢ przytaczane
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bez konca. Ot6z jesli przyjmiemy - zgodnie ze wskazanym powyzej zato-
zeniem dotyczacym rysu charakterystycznego kultury symbolicznej - ze
kazdy efekt rozwazanych tu czynnosci symboliczno-komunikacyjnych
typu: zakomunikowanie takiego to a takiego stanu rzeczy (w szczegol-
nosci zakomunikowanie faktu realizowania takiej a takiej wartosci) jest
uzalezniony od stanu swiadomosci spolecznej: od tego, jakie przekonania
dyrektywalne i normatywne s3 akceptowane spotecznie, to wowczas zaj-
miemy, przynajmniej w odniesieniu do zjawisk reprezentowanych przez te
efekty, stanowisko idealistyczne. Idealizm bowiem wlasnie glosi, ze wszel-
kie zjawisko wystepuje rzeczywiscie pod tym niezbednym warunkiem,
ze przewidziane jest przez swiadomos$¢, méwigc bardziej pogladowo:
ze ,pomyslane jest” przez swiadomo$¢. Idealizm zwany subiektywnym
moéwi w tym przypadku o $wiadomosci indywidualnej, idealizm zwany
obiektywnym moéwi o $wiadomosci ,,zbiorowej’, ,,obowiazujacej”, tran-
scendentalnej, spolecznej, o duchu obiektywnym w koncu itp. Zatem
konsekwencjg uznania przedstawionego wyzej rysu charakterystycznego
kultury symbolicznej jest zajecie stanowiska obiektywno-idealistycznego.

Zarzut tego rodzaju opatrzytbym trzema uwagami nastepujacymi.

Po pierwsze, nie jest istotne dla poznawczej oceny danej koncep-
cji to, czy ,prima facie” zdaje si¢ ona wspierac¢ stanowisko zaliczane
w tradycji filozoficznej do grupy stanowisk idealistycznych, czy tez nie;
decyduje natomiast to, czy koncepcja owa daje si¢ uzgodnic z obowig-
zujacymi aktualnie badz ksztaltujacymi si¢ w nauce normami i dyrek-
tywami metodologicznymi. Po drugie, sadze ze swej strony, ze idealizm
zwany obiektywnym trafnie podkresla role czynnika rozpoznawanego
przezen jako sfera ponadindywidualnych norm - przy konstytuowa-
niu si¢ zjawisk w rodzaju symboliczno-komunikacyjnych, nietrafnie
natomiast uogolnia te sytuacje na caloksztalt rzeczywistosci, a przy
tym nie dostrzega tego, ze nawet zjawiska, w odniesieniu do ktérych
ujawnia sie jego wzgledna racja, zdeterminowane sg posrednio oko-
licznos$ciami znajdujacymi si¢ poza obszarem $wiadomosci. Po trzecie
wreszcie, rzeczywistymi pozaswiadomo$ciowymi determinantami ak-
ceptacji spotecznej sadéw normatywnych i dyrektywalnych, akceptacji
uzalezniajacej niezbedne wystepowanie efektow dzialan komunikacyj-
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no-symbolicznych sg ich funkcje obiektywne. Prawda jest, ze zakomu-
nikowanie tego badz innego stanu rzeczy zalezy niezbednie od stanu
swiadomosci spotecznej, ale tez: (a) samo to zakomunikowanie nie jest
jeszcze obiektywnym stanem rzeczy, lecz raczej zjawiskiem spoteczno-
-subiektywnym, (b) dopiero okreslona ,,masa” takich spoteczno-subiek-
tywnych zjawisk implikuje pewien obiektywny stan rzeczy, ich funkcje
obiektywng; w najprostszym przypadku stanowi ja, jesli chodzi o zjawi-
ska symboliczno-komunikacyjne, wzrost integracji danej spolecznosci
lub grupy spolecznej, przeciwstawionych spotecznosciom lub grupom
innym.

Tak wiec owa sfera §wiadomosci spolecznej, jaka tworzy kultura
symboliczna, nie jest czym$ w rodzaju autonomicznego ducha obiek-
tywnego idealistow czy normatywnej $wiadomosci transcendentalnej,
wedtug ktorych tylko to, co jest ,pomyslane zgodnie z owym duchem
czy tez $wiadomoscig, konstytuuje si¢ jako rzeczywistos¢; przeciwnie,
sfera ta zdeterminowana jest funkcjonalnie obiektywnymi, pozaswiado-
mos$ciowymi czynnikami, wyrazajacymi si¢ np. w zapotrzebowaniu na
wytwarzanie lub (i) przetwarzanie okreslonego porzadku spotecznego,
a ,w ostatecznej instancji” — na odtwarzanie lub (i) przetwarzanie danego
stanu sil wytworczych i stosunkéw produkcji.

Watpliwos¢ druga z kolei ma charakter, jak sie rzeklo, bardziej pod-
stawowy; jest to watpliwoé¢é natury ontologicznej. Swiadomos¢ spoteczna
danej spotecznosci czy grupy spotecznej miataby by¢ okreslonym zbiorem
przekonan akceptowanych wlasnie spotecznie. Otéz dwa przynajmniej
zarzuty nasuwajg sie natychmiast. Po pierwsze, skoro mowa tu o §$wiado-
mosci oraz akceptacji spotecznej przekonan, to widocznie przyjmuje sie
koncepcje jakiego$ spolecznego podmiotu tej swiadomosci i tej akcepta-
cji. Taki jednak podmiot jest oczywista hipostaza: kto poza poszczegdlny-
mi jednostkami moze posiada¢ $wiadomos¢ oraz akceptowac te lub inne
przekonania? Po drugie, skoro owe przekonania — elementy §wiadomosci
spotecznej — nie s3 po prostu stanami psychicznymi poszczegdlnych
jednostek, wtedy posiadaja nader watpliwy status ontologiczny. Czy
mozliwe jest, dalej, aby o tych watpliwych ontologicznie obiektach dalo
sie co$ twierdzi¢ w trybie empirycznym?
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Zajmiemy si¢ najpierw zarzutem pierwszym. Trzeba przede wszyst-
kim powiedzie¢, ze zwroty: ,,Swiadomos¢ spoleczna” czy ,akceptacja
spoleczna” okreslonych przekonan sg metaforami odwotujacymi sie do
lepiej nieco ustabilizowanych znaczen zwrotéw: ,,swiadomos¢ indywidu-
alna” oraz ,akceptacja indywidualna” (okreslonych przekonan), jesli nie
towarzysza ich uzyciu jakies dalsze precyzacje znaczeniowe. Nawet jednak
wowczas, gdy precyzacje te nie wystapia, a wiec gdy mamy do czynienia
z metaforami, nie ma powodu zaktada¢, ze swiadomo$¢ spoteczna oraz
akceptacja spoleczna s czyms pod kazdym wzgledem analogicznym do
$wiadomosci indywidualnej oraz akceptacji indywidualnej; metaforycz-
no$¢ sygnalizuje jaka$ analogie, ale nie okresla explicite jej rozmiardéw.
W szczegdlnosci wiec uzycie naszych zwrotow jako metafor nie przesa-
dza bynajmniej o zakladaniu istnienia jakowych$ ponadindywidualnych
podmiotéw, odpowiadajacych podmiotom indywidualnym.

Przejdzmy jednak do niektdrych zakltadanych w niniejszym tekscie
(i cze$ciowo juz w nim sygnalizowanych) precyzacji znaczeniowych
obydwu metafor wyjsciowych.

Punktem wyjscia jest tutaj zalozenie, Ze dany jest oto pewien
zbidr Z przekonan oraz pewna spolecznos¢ (w szczegélnosci grupa
spoleczna) S, odpowiedzie¢ zas$ trzeba na pytanie, jaki podzbior Z’ tego
zbioru miesci sie w zakresie $wiadomosci spotecznej owej spolecznosci S.
Przyjmuje, ze Z’ wyznaczony jest przez relacje wigzaca odpowiednie ele-
menty Z oraz S (jako calos¢), ktora to relacja, zwana wilasnie akceptacja
spoleczng, zachodzi migdzy danym elementem Z oraz S wtedy i tylko
wtedy, gdy: (1) element 6w jest funkcjonalny wzgledem zapotrzebowan S,
tzn. jest tak, ze dzialania regulowane subiektywnie przez tenze element Z
stanowig w swym efekcie, lub moga stanowi¢, odpowiedz na zapotrze-
bowanie S; (2) element 6w jest w dziataniach powszechnie respektowany
indywidualnie w S.

Mozna by ostatecznie nazwaé S podmiotem $wiadomosci wyrazajacej
sie w podzbiorze przekonan Z’, jednakze zwrot ten niewatpliwie wzmac-
niatby sugestie co do wystepowania miedzy sSwiadomoscig spoleczng oraz
indywidualng analogii $cislejszych, niz to faktycznie przyjmuje.
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Latwo mozna dostrzec, iz okreslajac zarysowany wyzej sposob po-
jecia swiadomosci spotecznej i akceptacji spotecznej, nie czynie tego
w duchu operacjonistycznym; istotnie, w opozycji do pozytywistycznych
tradycji operacjonistycznych odrézniam od siebie kwestie teoretycznego
znaczenia danego terminu od kwestii zakresu jego stosowalno$ci empi-
rycznej. Kwestie te wprawdzie sg zwigzane ze sobg — co wida¢ réwniez
i na naszym przykladzie: problem stosowalnosci empirycznej pojec
swiadomosci spolecznej i akceptacji spolecznej sprowadza si¢ tutaj do
problemu stosowalnosci poje¢ funkcjonalnosci spotecznej przekonan
i powszechnego ich respektowania. Jednakze nie mozna ich identyfi-
kowac¢, chocby ze wzgledéw czysto technicznych. To, w jaki sposéb sa
empirycznie stosowalne i stosowane dotychczas obydwa nasze pojecia
przykladowe, wymaga odrebnych, szczegétowych badan nad praktyka
nauk humanistycznych oraz szeregu interpretacji umozliwiajacych do-
strzezenie, ze np. lingwistyczne pytanie o jezykowa poprawnos¢ danego
zwrotu albo pytanie, czy dany wytwor spetnia warunki dzieta naukowego
badz artystycznego, s3 w gtéwnej mierze pytaniami o stan odpowiednich
dziedzin $wiadomosci spotecznej. Jak wiadomo, pytania tego rodzaju sa
rozwigzywane nie tylko za pomocg badan nad stopniem powszechnosci
respektowania wchodzacych tu w gre przekonan normatywnych i dy-
rektywalnych (np. jezykowych, metodologicznych czy artystycznych),
ale réwniez za pomocg badan historycznych: nad przeszlym stanem
odnosnych elementéw §wiadomosci spoteczne;j.

W kazdym wigc razie zakladana faktycznie tutaj analogia pojec¢
$wiadomosci spotecznej i akceptacji spolecznej - z jednej strony - oraz
$wiadomosci indywidualnej i akceptacji indywidualnej - z drugiej stro-
ny - sprowadzataby si¢ do dwdch w zasadzie momentdéw.

Po pierwsze, elementami $wiadomosci spolecznej s okreslone prze-
konania oraz elementami $wiadomosci indywidualnej sg rowniez pewne
przekonania, jakkolwiek - w tym drugim przypadku - zapewne nie tylko
one. Po drugie, zaréwno przynaleznos$¢ danego przekonania do obszaru
swiadomosci spotecznej, jak i jego przynaleznos¢ do obszaru §wiadomo-
$ci indywidualnej wyznaczona jest przez pewna jego relacje: do okreslonej
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spolecznosci z jednej strony, do okreslonej jednostki - ze strony drugiej.
Sa to zatem, oczywiscie, relacje z gruntu odmienne merytorycznie. To-
tez zadng miarg nie nalezy ich ze sobg utozsamia¢. Zachodzi zapewne
pewien zwigzek merytoryczny miedzy akceptacja spoteczng a indywi-
dualng danego zespolu przekonan, ale jest to zwigzek o nader zlozonym
charakterze, o ktérym niewiele, prawde mowiac, wiemy, zwlaszcza jezeli
odrzucimy pozytywistyczno-indywidualistyczne przekonanie o reduko-
walnosci wszelkich obszaréw swiadomosci do swiadomos$ciowych zjawisk
typu indywidualnego.

Na pozér kwestia empirycznej stosowalnosci pojecia akceptacji
indywidualnej, a co za tym idzie - pojecia §$wiadomosci indywidualnej,
wydaje sie znacznie prostsza niz w przypadku poje¢ swiadomosci i ak-
ceptacji spotecznej. Jest to jednak tylko ztudzenie, ktore zresztg poteznie
wplywa na formowanie si¢ niechetnej postawy wzgledem ostatnich dwu
pojec oraz jest Zrédlem tendencji do poprzestawania na pojeciu $wiado-
mosci i akceptacji indywidualnej. Ztudzenie owo z kolei stanowi rezultat
dominowania w potocznym mysleniu naiwnej, dziewigtnastowiecznej,
introspekcyjnej koncepcji swiadomosci indywidualnej: akceptowane
indywidualnie przekonania zdajg si¢ by¢ bezposrednio, introspekcyjnie
wlasnie, dane.

W $wietle wspdltczesnych orientacji teoretycznych psychologii,
zwlaszcza za$ tzw. orientacji kognitywistycznych, sprawa ta przedstawia
sie znacznie bardziej zawile. W gruncie rzeczy owa naiwna koncepcja
swiadomosci indywidualnej nie byta i nie jest faktycznie respektowana
poza abstrakcyjnymi rozwazaniami psychologicznymi, np. w praktyce sa-
dowej. Jesli, powiedzmy, stwierdza si¢, ze obwiniony uznany za zdrowego
na umysle np. nasypat komus arszeniku do potrawy, wiedzac przy tym, iz
jest to silna trucizna, to nikt nie pyta juz, czy w introspekcji obwinionego
wystapily odpowiednie przekonania pozostale, zwtaszcza za$ nikomu do
glowy nie przyjdzie pyta¢ o to, czy akceptujac przekonania: (1) X spo-
zyje potrawe, do ktorej dosypano arszeniku, (2) jesli potrawa zostanie
spozyta przez X, to X umrze, dany osobnik uswiadamia sobie introspek-
cyjnie przekonanie: X umrze. Przyjmuje si¢ bowiem, ze jesli z A wynika
logicznie B i A nalezy do danej $wiadomosci indywidualnej, to nalezy
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tam réwniez B, chocby B nigdy nie bylo uswiadomione introspekcyjnie.
Ani wiec w psychologii, ani poza nig nie jest bynajmniej samo przez
sie jasne, co to takiego jest Swiadomos¢ oraz akceptacja indywidualna
i jakie sg kryteria stosowalno$ci empirycznej tych pojeé, nie mowigc juz
o takich pokrewnych pojeciach, jak nie§wiadomos$¢, podswiadomosé czy
superego. Na dobrg sprawe zatem sytuacja poje¢ $wiadomosci i akcep-
tacji spofecznej nie jest pod rozwazanym wzgledem wyraznie gorsza od
sytuacji poje¢ swiadomosci i akceptacji indywidualne;.

Na zakonczenie kilka uwag o drugiej z kolei watpliwosci ontolo-
gicznej: chodzi o status przekonan. Zakladam, ze ich formalnymi od-
powiednikami sg sady w znaczeniu logicznym, a wiec pewne abstrakty
w rodzaju liczb, tworéw geometrycznych, algebraicznych czy topologicz-
nych; wspolczesna logika je konstruuje, analogicznie jak konstruowane sg
wymienione abstrakty matematyczne. Jakkolwiek wiec dotychczas tocza
sie zaciete spory filozoficzne dotyczace ontologicznego statusu sadow, to
jednak nie wida¢ zadnych zasadniczych powodoéw, dla ktérych mieliby-
$my bardziej lekac sie ich niz liczb i figur geometrycznych, o ktdre tocza
sie te same spory. Najistotniejsze jest to, ze pojeciami denotujacymi abs-
trakty matematyczne mozna operowa¢ w ramach badan empirycznych,
ze mozliwo$¢ ta stala si¢ Zrédlem ogromnego postepu poznawczego tych
badan oraz to wreszcie, ze — jak wida¢ — rozwdj nauk empirycznych nie
zalezy na szczg$cie od rozstrzygnie¢ natury ontologicznej, dotyczacych
denotacji stosowanych w tych naukach pojec.

Empiryczna stosowalnos¢ pojecia sadu daje sie wyanalizowa¢ w ten
sam sposob jak empiryczna stosowalnos$¢ abstraktéw matematycznych
w rodzaju chocby liczb. Pewne wlasnosci liczb, pewne relacje migdzy
nimi, w szczeg6lnosci pewne operacje na nich stanowig izomorficzny od-
powiednik pewnych wlasnosci i relacji obiektow $wiata pozamatematycz-
nego, umozliwia to opisywanie i przewidywanie zjawisk wystepujacych
w dziedzinie tych drugich - w terminach matematycznych wlasnosci
i relacji. Analogicznie pewne wlasnosci i relacje (skladniowe badz seman-
tyczne) sadow reprezentuja pewne wlasnosci i relacje charakteryzujace
przekonania. Stad tez mozna powiedzie¢, ze logika jest tym samym dla
badan nad $wiadomoscia, co matematyka dla badan fizycznych. Opis
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obydwu badanych dziedzin jest mozliwy tylko w terminach - odpowied-
nio - logicznych i matematycznych.

W przeciwienstwie jednak do humanistéw, ktorzy przy badaniu
swiadomosci gotowi sg nawet catkowicie zrezygnowac z ustug logiki,
fizycy nie tylko od dawna zrozumieli juz, ze matematyka jest logika fizyki,
ale nawet czesto pod tym wzgledem popadaja w pewng skrajnos¢ nie
uprawniong przez t¢ okolicznos¢, ze ze $wiata zjawisk fizycznych moga
uwzglednic to tylko, co daje si¢ zapisa¢ w terminach matematyki — abs-
trakcyjng rzeczywisto$¢ matematyczng utozsamiaja z rzeczywistoscia
fizyczna i zapominaja, ze kiedy moéwia np.: sita réwna jest iloczynowi
masy przez przyspieszenie, to w gruncie rzeczy mowia, co nastepuje:
co$ fizycznego, co nazywamy sila, pozostaje w takiej relacji do czego$
fizycznego, co nazywamy masg, oraz do czegos$ fizycznego, co nazywa-
my przyspieszeniem, ze reprezentacja liczbowa (miara liczbowa) tego
pierwszego rowna jest iloczynowi reprezentacji liczbowych (miar licz-
bowych) tego drugiego i tego trzeciego. Niemniej jednak ani ustalajac
miary liczbowe dla poszczegolnych przypadkéw wielkosci fizycznych, ani
ustalajac w terminach tych miar odpowiednie relacje owych wielkosci,
nie czynig tego w ramach matematyki, lecz w sposéb empiryczny. I to
juz wystarczy, aby stwierdzenie, ze masa danego obiektu wynosi, po-
wiedzmy, 10 gramoéw, podobnie jak i stwierdzenie, ze przekonania danej
$wiadomosci reprezentuja takie czy inne sady — nie byly stwierdzeniami
spekulatywnymi, ,,metafizycznymi” czy idealistycznymi. Prawda jest, ze
sposob istnienia liczby 10 i sadow nie zostal jeszcze uzgodniony przez
filozofie, ale okoliczno$¢ ta nie powinna stanowi¢ przeszkody w rozwoju
badan empirycznych.
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JERZY KMITA (1931-2012)

Polski filozof i kulturoznawca, przez cale zycie zawo-
dowe zwigzany z Uniwersytetem im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. W 1955 r. ukonczyl polonistyke,
po czym przez dwa lata pracowal jako asystent bi-
blioteczny. W 1957 r. zostal przyjety do Katedry
Logiki Wydzialu Filozoficzno-Historycznego kie-
rowanej przez prof. Adama Wiegnera, a nast¢pnie
przez docenta, pdzniej prof. Jerzego Giedymina. Pod
kierunkiem tego ostatniego w 1962 r. uzyskat stopien
doktora. Po szesciu latach zostal docentem nauk
humanistycznych w zakresie logiki, aby na poczat-
ku 1969 r. zosta¢ kierownikiem Katedry Logiki. Po
kilku miesigcach doszto do zmian organizacyjnych na UAM, w wyniku ktérych
Kmita zostal dyrektorem nowo utworzonego Instytutu Filozofii na Wydziale
Filozoficzno-Historycznym, a jednocze$nie kierownikiem powotanego w jego
ramach Zaktadu Logiki i Metodologii Nauk. W 1974 r. zostat profesorem nad-
zwyczajnym, a pie¢ lat pozniej otrzymat tytul profesora zwyczajnego. W 1977 r.
przeszedt do Instytutu Kulturoznawstwa, ktérego zostat dyrektorem rok pézniej,
a funkcje te piastowal do 1993 r. Jednoczesnie byt kierownikiem jednostki, ktdra
najpierw nazwana byta Zaktadem Teorii Kultury i Metodologii Badan nad Kultu-
ra, a nastepnie Zakladem Historii i Metodologii Nauk o Kulturze. W Instytucie
Kulturoznawstwa pracowat az do przejécia na emeryture w 2002 r. W 1986 r.
zostal czlonkiem korespondentem, a w 1994 r. cztonkiem rzeczywistym Polskiej
Akademii Nauk, jednocze$nie uczestniczac w pracach wielu cial naukowych,
wydawniczych i organizacyjnych na szczeblu uczelnianym i krajowym. Kmita
rozpoczal kariere naukowsq jako logik, w tym metodolog, i filozof, aby z czasem
rozszerzy¢ swe zainteresowania na badanie m.in. kultury rozumianej zasadniczo

jako zlozony przedmiot abstrakcyjny, warunkujacy fizykalne dziatania czlonkéw
wspdlnoty. Byl twércg oryginalnej spoteczno-regulacyjnej koncepcji kultury,
w ramach ktérej proponowat szczegoélny wariant wyjasniania naukowego zwany
interpretacja humanistyczng, postulujagc m.in. rezygnacje z nastawienia norma-
tywnego badacza oraz rozréznienie jezyka i metajezyka podczas rekonstrukcji
badanej kultury. Jednoczesnie wspottworzyt wpltywowa formacje badawczg zwa-
ng poznanska szkota metodologiczng, w ramach ktérej konfrontowano tezy licz-
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nych nurtéw filozoficznych, w tym marksizmu i niemieckiego antynaturalizmu,
z rygorem zasad (metodo)logicznych, co w przypadku Kmity bylo konsekwencja
kontynuacji postawy badawczej m.in. Giedymina i jego nauczyciela, Kazimierza
Ajdukiewicza. Wypromowat 25 doktorantéw, kilkakrotnie wigcej magistrantow,
prowadzit seminaria naukowe i wyklady, jednoczesnie cenigc sobie do konca
pracy zawodowej ¢wiczenia ze studentami. Byl autorem 16 ksiazek, kilkuset
artykutéw naukowych i wielu prac popularnonaukowych. Sam uznawat siebie za
umiarkowanego relatywiste i biernego antyfundamentaliste, przede wszystkim
za$ okazal si¢ jednym z najwybitniejszych i najbardziej wptywowych polskich
mySlicieli XX wieku.



ANDRZE) Z APOROWSKI

KMITA - RZECZYWISTY MYSLICIEL.
KOMENTARZ DO ESEJU
KULTURA JAKO RZECZYWISTOSC MYSLOWA

W tytutowym eseju Autor umiescit swe rozwazania w ramach nauk o kulturze
rozumianych jako konglomerat réznych dyscyplin spotecznych i humanistycz-
nych. Czy oznacza to, ze Jerzy Kmita rozumiat kulturoznawstwo jako jedna
z tych nauk, czy tez ich wypadkowa, nauke interdyscyplinarng? Sam termin
Jkulturoznawstwo” nie jest uzyty w tekscie, ale jego lektura nasuwa przy-
puszczenie, ze poznanski badacz uczynit przynajmniej zbiér owych dyscyplin
zrédtem refleksji nad tym, co w szczegdlny sposob reguluje zycie spoteczne.
Przywotany esej jest w zwigzku z tym interesujagcy m.in. dlatego, ze pozwala
czytelnikowi zidentyfikowac dos¢ wielowatkowa perspektywe Kmity wobec
owego regulatora — kultury.

Po pierwsze, mam na mysli uznanie kultury jako rzeczywistosci myslowej.
Przede wszystkim Kmita przyjat stanowisko triadyczne. Uznat bowiem, ze
nalezy wyrdznic swiat fizykalnych dziatan (badz praktyki spotecznej), Swiat
stanow psychicznych (zwanych tez zjawiskami partycypacji w kulturze) oraz
$wiat kultury (jako tytutowg rzeczywistos¢ myslowa). Wydawac by sie mogto,
ze identyfikacja $wiata fizykalnego, ktéry bedzie nastepnie nazwany domeng
z jednej strony ,dziata[A] o efektach uchwytnych praktycznie’, z drugiej za$
,obiektywnego zapotrzebowania na owe efekty”, a nawet ,okolicznosciami
pozakulturowymi’, jest zrozumiata. Cho¢ w $wietle gdzie indziej sformutowa-
nej przez Kmite spoteczno-regulacyjnej koncepgji kultury, ktérej centralnym
elementem jest jej — kultury — definicja obejmujaca dziatania (fizykalne),
»okolicznosci pozakulturowe” nie sg okresleniem klarownym. Mimo to kiedy
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odniesiemy sie do kultury jako przedmiotu omawianego eseju, czytelnik moze
przyjac, ze jego Autorowi chodzi zasadniczo o odréznienie trzech domen.

Niech zatem dla uproszczenia czytelnik przyjmie, ze na $wiat pierwszy
sktadaja sie m.in. ludzkie dziatania nieodruchowe, takie jak podanie komus
reki lub napisanie listu. Réwnie istotne jest odréznienie od siebie $wiata
drugiego i trzeciego. W gruncie rzeczy dopiero w ostatniej czesci eseju Kmita
doprecyzowuje, jak rozumie domene kultury. Wczesniej — poza wspomnianym
Swiatem pierwszym — wyrdznia Swiat stanéw psychicznych polegajacych na
LSwiadomym aktualizowaniu norm i dyrektyw’, ktére — zwane tez przekona-
niami normatywnymi i dyrektywalnymi - funduja $wiat ostatni. Aktualizacja
nie moze by¢ jedynie rozumiana jako przyktadowy akt zinterpretowania
przez partnera interakcji podania mu reki lub odczytania otrzymanego listu.
W sensie formalnym oznacza ona uznanie wspomnianego stanu w kategoriach
dziataniowych (réwniez procesualnych), co jest dos$¢ oryginalnym i doniostym
posunieciem, szczegdlnie w Swietle przywotanej jednej z dyscyplin - kognity-
wistyki. Co wiecej, wspomniany proces kaze dostrzec w Kmicie kontynuatora
mysli Kazimierza Ajdukiewicza (idgcego tropem Kazimierza Twardowskiego)
odrézniajgcego akt poznawczy, majacy wedle niego charakter mentalny,
od rezultatu poznawczego. Dopiero wtedy staje sie jasne, w jakiej domenie
mozna zlokalizowac kulture. Koriczac swoj esej, Kmita utozsamit wspomniane
przekonania z sagdem w sensie logicznym, ktére to okreslenie - ,sad w sensie
logicznym” - réwniez sformutowat Ajdukiewicz, odrézniajacy ten sad od sadu
w sensie psychologicznym. Jesli dostrzezemy wspoélne pole odniesien okreslen
Jrezultat poznawczy”i,sad w sensie logicznym’, a jednoczesnie zapoznamy sie
z przyktadami takich przedmiotéw odniesienia, jak twierdzenia (naukowe) czy
liczby, zrozumiemy, ze kultura jest domeng $wiata abstrakcyjnego. Z pewnoscia
wielu czytelnikéw mogtoby w tym momencie uznaé, ze Kmita zapozyczyt tu
idee trzech Swiatéw Karla R. Poppera. Z kolei by¢ moze niewielu zauwazy, ze
w gre wchodzi tez koncepcja trzech krélestw Gottloba Fregego.

Po drugie, mam na mysli stanowisko Kmity wobec wydawatoby sie oczy-
wistej pozycji idealistycznej. W przywotanym eseju Kmita potgczyt kulture
(szczegolnie jej sfere symboliczng) ze swiadomoscig spoteczna (zbiorowa).
Jest to o tyle interesujace, ze pozniej wskazywat, iz wspomniana $wiadomos¢
wykracza poza kulture. Pomijajac te ostatnig okolicznos¢, warto zwroci¢ uwage,
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Ze jako rzeczywisto$¢ myslowa, czyli — jak wskazatem wyzej — abstrakcyjna,
kultura jest przedmiotem $wiadomosci w podwéjnym sensie. Z jednej strony,
gdzie znowu objawia sie wptyw Ajdukiewicza, normy i dyrektywy sa akcep-
towane spotecznie. Cho¢ Kmita nie przewidywat odrzucania wspomnianych
przekonan, to zaktadat, ze cztonkowie grupy, aktualizujac je (mentalnie), zdaja
sobie sprawe z podejmowania stosownych aktéw, ktérych elementem jest
moment przekonania (asercji), czyli zajecie stosownej postawy wobec norm
i dyrektyw. Nie wchodzac w szczegéty dotyczace rozréznienia na akcepto-
wanie oraz respektowanie norm i dyrektyw, pragne zauwazy¢, ze spoteczne
(zbiorowe), nie za$ indywidualne, akceptowanie norm i dyrektyw fundowatoby
idealizm obiektywny. Z drugiej strony, kultura jest przedmiotem $wiadomosci
w tym sensie, ze domeng tej ostatniej sa wspomniane aktualizacje tego, co
funduje te pierwsza. W tym celu Kmita odwotat sie do zaproponowanej przez
tworce jezykoznawstwa strukturalnego Ferdinanda de Saussure’a figury
langage (zdolnosci méwienia), ktéra jest zbudowana na opozycji langue - pa-
role (jezyk — mowa [akt méwienia]). Na podobienstwo relacji lingwistycznej
czytelnikowi eseju zaproponowana zostata relacja kulturowa, gdzie langue
utozsamione zostato z kulturg (rzeczywistoscig myslowa), zas parole - z jej
aktualizacja mentalng, serig aktéw akceptowanych norm i dyrektyw. W tym
sensie kazdy akt - ujety przez Kmite jako zjawisko - odnosit sie do swego
przedmiotu — abstrakcyjnego przekonania (sadu).

Okazuje sie jednak, ze Kmita zdystansowat sie wobec okreslenia swej po-
zycji w kategoriach obiektywnego - a w zasadzie jakiegokolwiek - idealizmu.
W samym eseju by¢ moze nie jest to oczywiste, ale kiedy czytelnik przyjrzy
sie tokowi mysli jego Autora i zestawi to z innymi twierdzeniami, w tym
definicjg kultury w ramach wspomnianej koncepcji spoteczno-regulacyjnej,
zauwazy, ze po raz kolejny objawia sie nie dualne, ale triadyczne stanowisko.
Przypomne zatem, ze poza abstrakcyjng kultura i jej mentalng aktualizacja
(czyli partycypacja) Kmita wyrdznia tez praktyke spoteczng, czyli serie dziatan
fizykalnych, ktére sg - jako warunek wystarczajacy - swiadectwem partycypacji
w kulturze. O niniejszym warunku wspominam m.in. dlatego, ze wedle Autora
eseju niekoniecznie dane dziatanie fizykalne odpowiada danej aktualizacji.
Wachlarz takich sytuacji jest dos¢ szeroki — poczawszy od wskazywania na
rozne aktualizacje, na btedzie skorczywszy. W kazdym razie wedle Kmity poza
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innymi argumentami istotna jest taka oto okolicznos¢, ze szczegdlnie gdy
w gre wchodzi wspomniana sfera symboliczna stuzaca integracji spotecznej,
nie za$ (technologicznej) ingerencji w $wiat, za co odpowiada sfera technicz-
no-uzytkowa, kultura, a dalej partycypacja w kulturze ma racje bytu o tyle, oile
istnieje obiektywne, a zatem pozaswiadomosciowe zapotrzebowanie na cele
i $Srodki zidentyfikowane przez stosowne przekonania. Zatem to (fizykalna)
praktyka spoteczna, a w gruncie rzeczy sukces jej efektéw w zamieszkanym
przez grupe swiecie, weryfikuje (albo determinuje) ,optacalnos¢ inwestycji”
w okreslony uktad norm i dyrektyw.

Kiedy uzywam zwrotu ,optacalnos¢ inwestycji’, jestem swiadom czaséw
i okolicznosci, w jakich powstat omawiany esej. W tym miejscu zwracam uwa-
ge na rok wydania i instytucje wydajaca zawierajacy go tom. Z perspektywy
1983 r. niemal nic nie zapowiadato upadku komunizmu w Polsce, cho¢ dzi$
mozna by uznad tamte czasy za jego okres schytkowy. W kazdym razie Kmita
uzywat w tekscie takich okreslen, jak,,rozwoj kultury socjalistycznej’, ,polityka
kulturalna” (panstwa) czy,marksistowska nauka o spoteczenstwie’, przywotujac
m.in. Fryderyka Engelsa. Nie czynit tego jednak jako ideolog ani wytacznie
teoretyk. Przyjat zamiast tego postawe wspomnianego w innym kontek-
$cie — przemian religijno-ekonomicznych w Europie - Maxa Webera, wedle
ktorego badacz powinien rozwazac problem, nie wskazujac po prostu celu
(pozadanej $ciezki postepowania). Powinien on zamiast tego ustalic relacje -
okres warunkowy — miedzy celem a najbardziej ,ekonomicznymi” srodkami
jego osiaggniecia. Nie chodzito tu zatem o przesadzanie, co nalezy zrobi¢, ale
co jest mozliwie racjonalnym sposobem dziatania. Kierujac sie owa wytyczna,
Kmita skonstatowat, ze polityka kulturalna PRL zasadniczo ignoruje rozpoznany
przez poznanskiego badacza status kultury jako rzeczywistosci mys$lowej i jej
zwigzek z indywidualng partycypacja w kulturze, jak réwniez obiektywnymi
wymogami praktyki spotecznej. Polityka ta bowiem skupiata sie wytgcznie na
produkgcji wytwordw kulturowych, a szczegélnie dziet sztuki, zwanych wytwo-
rami,czynnej [jako efekt pracy twércédw] parole”, czyniac z nich — w zasadzie
ich masy — warunek konieczny rozwoju kultury socjalistycznej. Jest przy tym
rzeczg znamiennay, ze tak rozumiana polityka kulturalna okazuje sie nad wyraz
odporna na rekomendacje niezaleznie od ustrojowego charakteru panstwa,
ktorego jest emanacja.
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Podkreslajac wage ,biernej parole”, czyli odbioru - interpretacji - wspo-
mnianych wytworéw przez cztonkdéw spotecznosci — obywateli panstwa
socjalistycznego (czy odwotujac sie do mej ostatniej uwagi - dowolnego in-
nego wariantu panstwa nowoczesnego), co dokonuje sie zasadniczo w sferze
symbolicznej, Kmita zaproponowat rzecz nastepujaca w trybie wspomniane-
go okresu warunkowego: ,Tak wiec, jesli celem polityki kulturalnej ma by¢:
(1) ksztattowanie nowej, socjalistycznej kultury symbolicznej, (2) spowodowa-
nie mozliwie powszechnej i mozliwie pogtebionej partycypacji w tej kulturze,
to przy odrdznieniu pojecia kultury (»langue«) od pojecia uczestniczenia w niej
(»parole«) krystalizuja sie dwie odrebne grupy zagadnien: (a) jak spowodowac,
aby kultura owa ukonstytuowata sie, (b) jak spowodowa¢, aby partycypacja
w niej byta mozliwie pogtebiona oraz mozliwie powszechna” (s. 19).

W odpowiedzi na (a) Kmita wskazat na warunek wystarczajacy — warunek
konieczny zostat wskazany wyzej - powstania (nowej) kultury (langue). Oka-
zata sie nim wspomniana wyzej praktyka spoteczna (potencjalnie obu sfer:
symbolicznej i techniczno-uzytkowej), ktdrej trwatos¢ bytaby swiadectwem
zastosowania wtasciwego srodka do zachowania ciggtosci okreslonego in-
gerowania w $wiat (praktyka techniczno-uzytkowa) i integracji spotecznej
(praktyka symboliczna). Z kolei odnoszac sie do (b), Autor eseju, zaktadajac
wzajemne oddziatywanie langue i parole, podkreslit, ze krystalizowanie sie
pierwszego stuzy jednoczesnie umacnianiu ostatniego (zaréwno w wersji
»czynnej’, jak i ,biernej”). Dystansujac sie wobec idealizmu, Kmita okazat sie
zatem jednocze$nie ekspertem potaczenia podejscia teoretycznego i prak-
tycznego w rozwazaniach nad kultura.

Przywotanie, wtasnie przez Kmite, Webera nie jest przypadkowe. Okazuje
sie bowiem, ze kultura zostata przedstawiona za pomoca szczegdlnego stowni-
ka - stownika funkcjonalnego, ktéry stosowat niemiecki socjolog i filozof. M6-
wigc precyzyjniej, Kmita odwotat sie tez do stownika warunkowego, a uczynit
tak, gdyz jego perspektywa - jak stwierdzitem — miata charakter wielowatkowy.
Zwazmy, ze mozliwie prosty charakter ma stownik ostatni, gdzie ustala sie rela-
cje miedzy stosownymi elementami - niech beda to w omawianym przypadku
przekonania, ich (mentalne) akty akceptacji i (fizykalne) dziatania,o efektach
uchwytnych praktycznie” W gre wchodza tu relacje miedzy warunkiem wy-
starczajacym a warunkiem koniecznym (przy braku zaktadanej przez ten
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stownik relacji, gdzie dwa jej cztony stanowig wzajemny warunek wystarczajacy
i konieczny). Powyzej przedstawione zostaty stosowne przyktady. Poniewaz
stownik ten potencjalnie abstrahuje od czasowych i/lub czasoprzestrzennych
okolicznosci zwigzkéw miedzy stosownymi elementami, jest szczeg6lnie
przydatny w rozwazaniach filozoficzno-logicznych, prowadzonych m.in. przez
Ajdukiewicza. Jednak nauki o kulturze nie lekcewaza wspomnianych okolicz-
nosci, o czym swiadcza chocby takie twory, jak partycypacja w kulturze czy
praktyka spoteczna. W zwigzku z tym niezbedny okazat sie tez inny stownik -
ktory mozna notabene zredukowa¢ do stownika warunkowego — ujmujacy
kulture m.in. w ramy czasoprzestrzenne. Zasadniczo stownik ten postuluje
zwigzek miedzy celem, ktéry mozna zredukowac do warunku koniecznego,
a srodkiem - potencjalnym warunkiem wystarczajacym, nazywanym tez ele-
mentem funkcjonalnym czego$ wobec niego zewnetrznego - wspomnianego
celu. W eseju Kmity co prawda termin, cel”jest zastagpiony terminem,sens’, ale
w innych publikacjach termin pierwszy jest obecny.

Co wiecej, jest on — i tam, i tu — zestawiony z terminem ,warto$¢”, ktory
stat sie centralnym elementem narzedzia badawczego nauk o kulturze za
sprawg innego poza Weberem przedstawiciela neokantowskiej szkoty ba-
denskiej, Heinricha Rickerta. Konczac swéj komentarz, pragne zwrdcic¢ uwage
na co$ wiecej niz wielowatkowa perspektywa Kmity wobec kultury. Wartos¢
jest zasadniczo przedmiotem identyfikowanym przez norme i dyrektywe na
podobienstwo przedmiotu abstrakcyjnego identyfikowanego przez wspo-
mniany sad naukowy. Uobecnia sie ona poprzez aktualizacje, czyli pomyslenie
tej normy i dyrektywy. Dla cztonka danej spotecznosci warto$¢ ma charakter
przedmiotowy, jako ze uzewnetrzniona zostaje przez wspélnotowy jezyk
zwany jezykiem przedmiotowym. Tymczasem badacz rekonstruuje wartos¢,
a jednoczes$nie odnosi sie do niej za pomoca innego jezyka — metajezyka.
To w ramach tego ostatniego owa wartos¢ ujeta zostaje jako cel i srodek.
Badacz powinien by¢ bowiem $wiadomy, ze stownik funkcjonalny ma réwnie
dobre zastosowanie do wspolnoty myslacych ludzi, co do zbioru szumiagcych
drzew; trwanie tych ostatnich jest réwnie celowe i wymagajace zastosowania
odpowiednich srodkéw, co trwanie tych pierwszych. Zdajac sobie sprawe
z odmiennosci badanego przedmiotu, powinien on zatem reflektowac nad
tym przedmiotem za pomoca jednorodnego - danego przez stownik — apa-
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ratu metajezykowego. Dlatego jezykowa wartos¢ staje sie metajezykowym
celem (lub w eseju wykorzystanym sensem) i srodkiem (lub srodkami). Niech
ta uwaga pozwoli uzna¢ badania nad kultura jako rzeczywistoscia myslowa
za prace nad wyraz ztozona.
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W najogélniejszym sensie termin: ,kulturoznawcze ujecie uczestnictwa
w kulturze” odnosi si¢ do koncepcji uczestnictwa kulturowego formuto-
wanych w réznych naukach o kulturze, a termin ,,psychologiczne ujecie
uczestnictwa w kulturze” do odpowiednikéw tych koncepcji propono-
wanych na terenie psychologii. Tak szerokie rozumienie powyzszych
termindw czyni z nich pojecia mato efektywne poznawczo, niedosta-
tecznie odrézniajace podejscie psychologiczne od kulturoznawczego,
niepozwalajace ponadto na wydobycie odmiennosci wyniklych z przy-
jecia takich czy innych stanowisk epistemologicznych w obrebie samej
psychologii oraz poza nig, to jest w naukach o kulturze, lub niejako ,,na
przecieciu” dyscyplin psychologicznych i humanistycznych. Ten ostatni
przypadek dotyczy w szczegdlnosci dwoch stanowisk opozycyjnych:
psychologizmu i antypsychologizmu, z ktérych pierwsze bywa zakladane
nie tylko w psychologii, ale takze w humanistyce, drugie zas jedynie w tej
ostatniej dziedzinie wiedzy. Widoczne jest, Ze wymienione terminy w ich
szerokim rozumieniu uniemozliwiaja uchwycenie wptywu tych stanowisk
epistemologicznych na ujecie uczestnictwa kulturowego. Tymczasem 6w
wplyw zdaje si¢ znacznie bardziej istotny od tego, ktory wynika z rdznicy
zainteresowan poznawczych psychologii z jednej strony i humanistyki —
z drugiej strony.
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Psychologizm, jak wiadomo, traktuje wszelkie zjawiska spolecz-
no-kulturowe badane przez poszczegélne nauki humanistyczne jako
w swej istocie zjawiska psychologiczne. Postuluje przeto ich sprowadzenie
do zjawisk psychologicznych. Antypsychologizm przeciwnie — uznaje
roszczenia psychologizmu za nieuprawnione w $wietle rozpoznania
swoistosci zjawisk humanistycznych, ich niesprowadzalnosci do zja-
wisk psychologicznych. Komponenta powyzszych stanowisk jest zawsze
odpowiednia teza metodologiczna - precyzujaca rozumienie terminu
»sprowadzalno$¢” i okreslajaca procedure prowadzaca do realizacji tego
rodzaju sensu. W kontekscie orientacji psychologistycznej uformowaty sie
dwa sposoby pojmowania rozwazanej sprowadzalnosci. Pierwszy okresla
owa sprowadzalnos¢ przez eksplanacje: prawa psychologiczne stanowia
»ostateczne” przestanki wyjasniajace zjawiska spoteczno-kulturowe,
zatem wszelkie twierdzenia nauk humanistycznych nalezy redukowac
(w trybie interteoretycznej eksplanacji) do praw (teorii) psychologicz-
nych. Sposéb drugi opracowany zostal w ramach tego wariantu orientacji
antynaturalistycznej w humanistyce, ktory nie uznaje wyjasniania za
procedure badawcza nauk humanistycznych (wczesna, psychologistycz-
na wersja epistemologii Wilhelma Diltheya). Sprowadzalno$¢ ma sie tu
dokonywac nie przez eksplanacyjne odwotanie sie do praw psychologii,
lecz przy wykorzystaniu aparatury pojeciowej tej nauki do rejestracji
»faktow”: pojecia psychologiczne, ktérych znaczenie okreslone jest przez
kontekst swoistego doswiadczenia psychologicznego, powinny stanowic¢
»ostateczng” konceptualizacje zjawisk spoteczno-kulturowych, ukazujaca
ich psychologiczng nature. Zwigzany z naturalizmem metodologicznym
psychologizm eksplanacyjny byt swego czasu znacznie bardziej popu-
larny niz uformowany w ramach antynaturalizmu metodologicznego
psychologizm pojeciowy. W dalszych rozwazaniach bedzie brany pod
uwage tylko ten pierwszy.

W perspektywie poznawczej, ukonstytuowanej w szczegdlnosci przez
teze psychologizmu, uczestnictwo jednostek w kulturze jest oczywiscie
pojmowane jako zjawisko w swej istocie psychologiczne, a wiec takie,
ze przystugujace mu cechy, a takze czynniki je determinujgce, mozna
okresli¢ adekwatnie jedynie na gruncie wiedzy psychologicznej. Wiedza
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humanistyczna, jakkolwiek na ogé! nie odmawia sie jej wszelkiej warto-
$ci poznawczej, maskuje jakoby ,,prawdziwy” charakter owego zjawiska.
Bywa, Ze rzecznicy tego pogladu nie akceptuja ,,akademickiej” psychologii
jako bezposrednio nieprzydatnej do opisu i ewentualnie takze wyjasnie-
nia fenomenu uczestnictwa kulturowego. W takim wszakze przypadku
sami konstruuja odpowiednia ,,psychologi¢ humanistyczng”. Przykladem
moze by¢ diltheyowska préba stworzenia ,,psychologii humanistycznej’,
zajmujacej centralng pozycje wérdd dyscyplin humanistycznych, opozy-
cyjnej przy tym wzgledem ,,akademickiej” psychologii szkoty Wundta.

Z kolei antypsychologizm - generalnie uznajacy niesprowadzalnos$¢
zjawiska uczestnictwa kulturowego do zjawisk psychologicznych — moze
dopuszczac¢ badz nie opisywalno$¢ lub wyjasnialno$¢ pewnych cech tego
zjawiska, korzystajac z wiedzy psychologicznej. Roznice stanowisk tu
przyjmowanych zalezg od tego, z jaka wersja antyindywidualizmu me-
todologicznego wspolwystepuje odnosna teza antypsychologizmu: czy
z wersjg umiarkowang, zakladajaca, iz ,tylko niektére pozabiologiczne
zjawiska indywidualne majg swe cze¢$ciowe przynajmniej determinanty
ostateczne w zjawiskach spotecznych’, czy z wersja wzglednie radykalna,
zakladajaca, ze ,wszystkie pozabiologiczne zjawiska indywidualne maja
swe czesciowe przynajmniej determinanty ostateczne w zjawiskach spo-
tecznych’, czy — na koniec - z wersja skrajna, zakladajaca, ze ,,wszystkie
pozabiologiczne zjawiska indywidualne maja swe pelne determinanty
w zjawiskach spofecznych™.

Zauwazmy, Ze antypsychologizm przyjmowany wraz z umiarkowang
lub wzglednie radykalng wersjg antyindywidualizmu metodologicznego
umozliwia prowadzenie badan nad uczestnictwem jednostek w kulturze
zardwno przez psychologie, jak i nauki o kulturze. Stanowisko to impliku-
je bowiem podziat zainteresowan poznawczych réznymi wlasciwosciami
czy aspektami uczestnictwa kulturowego na takie, ktore stanowityby
przedmiot badan psychologicznych, i takie, ktére stanowilyby przedmiot
badan humanistycznych. Realizacja takiego programu w efekcie dopro-

' W sprawie wariantéw antyindywidualizmu metodologicznego zob. J. Kmita,
O kulturze symbolicznej, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982, s. 55.



42 Krystyna Zamiara

wadzitaby do wspolpracy psychologii z naukami o kulturze w tworzeniu
uzupelniajacych sie ,,obrazéw” uczestnictwa kulturowego.

Taka wspolpraca psychologii z naukami o kulturze jest w zasadzie
wykluczona w ramach perspektywy poznawczej, wyznaczonej czy to przez
psychologizm zakladany wraz z indywidualizmem metodologicznym, czy
to przez antypsychologizm zakladany wraz ze skrajng wersja antyindy-
widualizmu metodologicznego. W pierwszym wypadku dopuszcza si¢
ostatecznie tylko psychologiczne ujecie uczestnictwa jednostek w kultu-
rze, za$ w wypadku drugim - jedynie kulturoznawcze. Obydwa rodzaje
ujec nalezy uzna¢ za nieadekwatne. Ich nieadekwatnos$¢ wynika przede
wszystkim z absolutyzacji psychologicznych badz kulturoznawczych
sktadnikéw procesu uczestnictwa kulturowego w ramach odpowiednich
perspektyw poznawczych. Niejednostronny, mozliwie pelny obraz tego
procesu powinien uwzglednia¢ zaréwno jego aspekt podmiotowy, jak
i aspekt przedmiotowy. Na aspekt pierwszy skladajg si¢ te cechy pod-
miotéw partycypujacych w kulturze oraz determinanty owych cech,
ktore warunkuja odpowiednie wlasciwos$ci samego procesu uczestnictwa
kulturowego. Z kolei aspekt przedmiotowy obejmuje te cechy kultury
w ogole, czy pewnej jej dziedziny, oraz determinanty owych cech, ktdre
warunkuja (inne niz poprzednio) wiasciwosci procesu uczestnictwa.
Wyrdznione aspekty wyrazaja te mysl oczywista, ze pewne cechy pro-
cesu uczestnictwa kulturowego przesadzone sa przez cechy podmiotéw
partycypujacych, pewne inne cechy tego procesu — przez wlasciwosci
przedmiotu uczestnictwa. Aspekt pierwszy mozna wstepnie okresli¢ jako
»psychologiczny’, aspekt drugi - jako ,kulturoznawczy”.

W pelni konsekwentne rozréznianie powyzszych aspektow jest moz-
liwe w ramach perspektywy poznawczej utworzonej przez antypsycho-
logizm wspotwystepujacy wraz z umiarkowang lub wzglednie radykalna
wersja antyindywidualizmu metodologicznego. Taka wlasnie perspektywe
uznac¢ nalezy za optymalng w badaniach uczestnictwa kulturowego. Na
jej gruncie mozliwe jest wyrazne odrdznienie sfery kultury jako takiej,
poszczegolnych jej dziedzin - od sfery uczestnictwa w kulturze jednostek.
Oznacza to w szczegolnosci przyjecie, ze zaréwno cechy, jak i determi-
nanty zjawisk nalezacych do tych dwoch sfer czy plaszczyzn nie w pelni



Kulturoznawcze a psychologiczne badania nad uczestnictwem w kulturze 43

pokrywaja si¢ ze soba: mianowicie, nie wszystkie cechy przypisywane
kulturze (jakiejs jej dziedzinie) sg rownoczes$nie cechami procesu party-
cypacji w niej jednostek i odwrotnie; analogicznie, determinanty zjawisk
nalezacych do pierwszej sfery wchodza w sklad zespotu czynnikow wa-
runkujacych zjawiska nalezace do drugiej sfery, niemniej mamy tu do
czynienia nie z identycznoscia, lecz jednostronng inkluzja odpowiednich
klas czynnikéw determinujacych - zjawiska ze sfery uczestnictwa kultu-
rowego s3 czesciowo zdeterminowane przez (pozakulturowe) czynniki
o charakterze psychologicznym (psychobiologicznym). W $wietle przy-
jetej perspektywy poznawczej nieadekwatne jest wigc zaréwno reduko-
wanie uczestnictwa kulturowego do sfery zjawisk psychologicznych, jak
i pomijanie psychologicznych uwarunkowan zjawisk skladajacych sie
na ten proces.

W ramach psychologistyczno-indywidualistycznej perspektywy
poznawczej nastepuje swoiste ,,splaszczenie” obrazu uczestnictwa, pole-
gajace na pominieciu w gruncie rzeczy aspektu kulturoznawczego: nie sa
tu brane w rachube Zadne takie cechy uczestnictwa, ktore przesadzone
sg przez cechy kultury stanowiacej przedmiot owego uczestnictwa. Jest
to efekt redukcji sfery kultury jako takiej do sfery zjawisk sktadajacych
sie na uczestnictwo kulturowe i potraktowanie tych ostatnich jako zja-
wisk psychologicznych w swej istocie. Tego rodzaju zabiegi redukcyjne
realizowane s3 w ramach réznych kierunkéw badawczych psychologii
(chodzi tu zwlaszcza o introspekcjonizm, behawioryzm i psychoneu-
rofizjologie), dotyczac najczesciej takich dziedzin kultury, jak jezyk,
sztuka, religia, nauka. Zjawiska z zakresu owych dziedzin sprowadza
sie do zjawisk indywidualnego uczestnictwa (w pierwszym i drugim
wypadku - o charakterze nadawczo-odbiorczym), ktére nastepnie defi-
niuje sie w kategoriach psychologicznych. W ten oto sposéb jezyk, jako
ponadjednostkowy system komunikacyjny okreslony przez specyficzne
dlan reguly, ktore respektowaé muszg zardwno nadawcy, jak i odbiorcy
komunikatow jezykowych, okazuje sie na przyklad zespolem fizycznych
reakcji werbalnych wyuczonych w trybie warunkowania odpowiednich
reakcji na bodzce (koncepcja behawiorystyczna). Poniewaz owe reakcje
werbalne z zalozenia maja mie¢ charakter czysto fizyczny, obserwacyjnie
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uchwytny, podobnie jak wywolujace je (werbalne) bodzce, jest widoczne,
ze nie da si¢ tu uchwyci¢ tego, co istotne dla poszczegélnych czynnosci
jezykowych - nadawczych i interpretacyjnych, mianowicie ich sensu
komunikacyjnego.

Zwiazek danej czynnosci jezykowej z okreslonym sensem komunika-
cyjnym jest bowiem natury mentalnej, nie za$ fizycznej — przyporzadko-
wanie to konstytuuje si¢ na gruncie swiadomosci spotecznej*. W takim
razie poszczegolne czynnosci jezykowe — o réznych sensach komunikacyj-
nych - nie mogg by¢ prawidlowo odrézniane od siebie; jeli s3 odrézniane,
to na zasadzie przypadkowych cech ,fizycznych’, mylacych, zwazywszy,
ze dana czynno$¢ moze si¢ fizycznie réznie przedstawiaé, a fizycznie
takie same zachowania moga reprezentowa¢ odmienne czynnosci’.

Klopoty z odréznialno$cig odmiennych kulturowo czynnosci (tj. czyn-
nosci, ktérym na gruncie $wiadomosci spolecznej przyporzadkowane sa
rozne sensy) dotycza nie tylko przypadku psychologistycznej redukeji
behawiorystycznej. Sg one nieodlacznie zwigzane z wszelka redukcja
psychologistyczng, niezaleznie od tego, czy w jej ramach czynnosci spo-
teczno-kulturowe sprowadzane s3 do zjawisk behawioralnych, czy do
psychicznych (w tym do zjawisk z zakresu swiadomosci indywidualne;j).
Dzieje sie tak dlatego, ze zwiazek poszczegolnych czynnosci spolecz-
no-kulturowych z ich sensami konstytuuje si¢ na gruncie $wiadomosci
spolecznej i nie ma nic wspolnego z zaleznoscig przyczynowo-skutkowa
o charakterze ,naturalnym’, przyjmowang za podstawe psychologicznej
konceptualizacji owych czynnosci (ich wytworéw) w ramach takiej czy
innej redukcji twierdzen humanistycznych do psychologii. Pomijanie
swiadomosci spolecznej jako rzeczywistosci mentalnej ponadjednost-
kowej, pomijanie dziedzin kultury stanowigcych rdzne jej formy, przy
réwnoczesnym potraktowaniu kulturowych zaleznosci $wiadomoscio-
wych jako ,,prawidiowosci naturalnych” - psychologicznych, prowadzi
w efekcie do takich charakterystyk procesow partycypacji kulturowej,

2 Uzasadnienie tej tezy zawieraja w szczegolnosci takie prace J. Kmity, jak: O kulturze
symbolicznej; Kultura i poznanie, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1985.

? J. Kmita, L. Nowak, O racjonalizujgcym charakterze badati humanistycznych,
»Studia Filozoficzne” 1969, nr 5.
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ktdre nie rdznicujg rodzajow tej partycypacji ani z uwagi na rézne dzie-
dziny kultury, ani z uwagi na rézne usytuowanie jednostek wzgledem
danej dziedziny kultury. Konsekwentnie przeprowadzona redukcja be-
hawiorystyczna zjawisk komunikacji jezykowej, artystycznej, obyczajo-
wej itp. (twierdzen opisujacych owe zjawiska) do prawidlowosci (praw)
typu S-R ujednolica elementy tak réznych dziedzin kultury i zwigzanych
z nimi czynno$ci partycypacyjnych, ujmujac je wszystkie w terminach
fizycznej reakcji organizmu na jakis bodziec fizyczny. Wskazana wyzej
okolicznos¢ sprawia takze, ze niemozliwe jest wyrdznienie réznych form
uczestnictwa w danej dziedzinie kultury - formy aktywnej i biernej,
nadawczej i odbiorczej, etc. Zjawiska partycypacji kulturowej wyrazone
w terminach indywidualnych przezy¢ (a nie wylacznie zewnetrznych
zachowan) - jak ma to miejsce np. w teorii Abrahama Maslowa nalezacej
do tak zwanej psychologii humanistycznej — przybieraja podobnie ujed-
nolicony wyraz. O partycypacji aktywnej mowi sie tu w terminach ogélnie
pojetego procesu tworczosci, przejawiajacego si¢ jednolicie w kontekscie
réznych dziedzin kultury i sektoréw zycia spolecznego. W gruncie rzeczy
6w proces charakteryzowany jest z pominieciem wszelkich spoteczno-
-kulturowych wyznacznikow (kryteriow) tworczosci: ,,tworcze” to tyle
co ,nowe” w kontekscie dotychczasowych osiagnie¢ jednostki, a nie
w kontekscie spoleczno-kulturowym. Okazuje sie tez, ze mozna okresla¢
partycypacje w tak réznych kulturowo dziedzinach, jak sztuka, nauka,
religia itd., w terminach pewnego psychologicznie jednolitego przezycia,
zwanego przez Maslowa ,,doznaniem szczytowym”. Od strony psycho-
logicznej widziane przezycie estetyczne, przezycie mistyczne, przezycie
zwigzane z odkryciem rozwigzania jakiego$ problemu - sg nieodréznial-
ne od siebie; wszystkie sprowadzaja sie do tego, Ze stanowig ,doznanie
szczytowe™.

Przyznac trzeba, ze takze w ramach perspektywy poznawczej utwo-
rzonej przez antypsychologizm i skrajng wersje antyindywidualizmu
metodologicznego nastepuje specyficzne ,,splaszczenie” obrazu uczest-

* E. Stencel, Koncepcja cztowieka w tak zwanej psychologii humanistycznej na przy-
ktadzie pogladéw A.H. Maslowa i C. Rogersa, ,Studia Metodologiczne” 1985, nr 24, s. 91.
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nictwa kulturowego, odmienne jednakze od oméwionego wyzej, charak-
terystycznego dla perspektywy psychologistyczno-indywidualistyczne;j.
Mianowicie, pomija sie tu catkowicie aspekt podmiotowy, czyli zalez-
no$¢ pewnych cech uczestnictwa od cech podmiotéw uczestniczacych,
przyjmujac, Ze obraz uczestnictwa w calosci wyznaczony jest przez
cechy kultury stanowiacej przedmiot partycypacji. Jest to efekt redukeji
psychologicznie uwarunkowanych zjawisk indywidualnej partycypacji
w kulturze do sfery kultury i uczestnictwa kulturowego, rozumianej jako
zespol zjawisk ponadjednostkowych. Przykladem moze tu by¢ althus-
serowska teoria poznania abstrahujaca w ogéle od podmiotu poznania.

Terminy: ,,psychologiczne ujecie uczestnictwa w kulturze’, ,, kultu-
roznawcze ujecie uczestnictwa w kulturze” bede stosowa¢ jedynie do
koncepcji utworzonych w ramach perspektywy poznawczej obejmuja-
cej teze antypsychologizmu i stosowng tez¢ umiarkowanego badz tez
wzglednie radykalnego antyindywidualizmu metodologicznego. W tym
kontekscie termin pierwszy odnosi si¢ do opisu psychologicznego aspektu
uczestnictwa kulturowego, koncentrujacego sie na takich cechach tego
procesu, ktore przesadzone sg przez psychologicznie zdeterminowane
cechy podmiotéw partycypujacych. Termin drugi odnosi si¢ do opisu
kulturoznawczego aspektu uczestnictwa w kulturze, koncentrujacego sie
na takich cechach procesu, ktore przesadzone sg przez cechy lub uwa-
runkowania jego przedmiotu, czyli kultury jako takiej, poszczegdlnych
jej dziedzin. Widoczne jest, ze w ramach tej perspektywy poznawcze;j
ujecia psychologiczne i kulturoznawcze uzupelniajg sig, a nie wyklucza-
ja. Wskazuje to, iz ta wlasnie perspektywa jest optymalna, jesli chodzi
o badanie zjawisk z zakresu uczestnictwa kulturowego.

Badania nad aspektem psychologicznym naleza oczywiscie do kompe-
tencji psychologii, natomiast badania nad aspektem kulturoznawczym -
do kompetencji ré6znych nauk o kulturze. Oznacza to w szczegélnosci
odmienno$¢ warsztatu badawczego dostosowana do rodzaju podejmo-
wanej problematyki. W przypadku psychologii warsztat ten dopasowa-
ny jest do badania funkcjonowania dowolnej jednostki w kontekscie
zewnetrznego otoczenia, do analizy jej sSwiadomosci, osobowosci etc.
W przypadku nauk o kulturze, niezaleznie od znacznych nieraz odmien-
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nosci stosowanych procedur badawczych (wynikajacych na przyktad
z przyjecia badz synchronicznej, badz diachronicznej perspektywy w od-
niesieniu do badanych zjawisk), wszystkie one rozwiniete zostaly w celu
mozliwie wnikliwej analizy wlasciwosci odpowiednich dziedzin czy sfer
kultury. Czysto praktyczna kwestig jest oczywiscie to, gdzie usytuuje sie
badania nad uczestnictwem kulturowym pojete zgodnie z zalozong tu
perspektywa poznawcza: czy zaprogramuje sie je jako dzialy - z jednej
strony psychologii, z drugiej strony nauk o kulturze, czy tez zaprojektuje
sie nowa dyscypline, ,,pograniczng” w stosunku do wymienionych typow
nauk, zajmujaca sie wylacznie tg problematyka. W pierwszym przypadku
stosowny dzial psychologii musialby wytwarza¢ wiedze dotyczaca pod-
miotowego aspektu uczestnictwa kulturowego, ktora dalaby sie uzgadnia¢
z wiedza o przedmiotowym aspekcie uczestnictwa, wytwarzang przez
odpowiednie dzialy r6znych nauk o kulturze. W przypadku drugim owa
zgodno$¢ osiggaltoby sie w bardziej bezposredni sposéb, dzigki respek-
towaniu wymogu spojnosci logicznej przez poszczegdlne teorie uczest-
nictwa kulturowego. Niezaleznie od tego, ktére rozwigzanie praktyczne
przyjmie sie, realizacja badan nad uczestnictwem kulturowym wymaga
dobrze pojetej wspotpracy psychologii z naukami o kulturze — w ramach
ktorej korzystanie czy to z osiagnie¢ metodologicznych (procedur badaw-
czych), czy z wiedzy przedmiotowej nie oznacza naruszenia autonomii
ktérejkolwiek z wchodzacych w gre dyscyplin, nie prowadzi tez do de-
precjacji wynikéw poznawczych przez nie wytwarzanych.

Przyjety przeze mnie opisowy sens termindw: ,,psychologiczne ujecie
uczestnictwa w kulturze”, , kulturoznawcze ujecie uczestnictwa w kultu-
rze” jest zakresowo wezszy od wskazanego na poczatku niniejszego szkicu
ich sensu najogdlniejszego; terminy te sg tu bowiem relatywizowane
tylko do takich koncepcji psychologicznych i kulturoznawczych — odpo-
wiednio, ktdre zostaly uformowane w kontekscie antypsychologistycznej
i umiarkowanie badz wzglednie radykalnie antyindywidualistycznej
perspektywy poznawczej. Z uwagi na wybdr tej wlasnie perspektywy
rzeczone terminy maja ponadto okreslony sens normatywny.

Na ogol nie dostrzega si¢ tego, iz w ramach antyindywidualizmu me-
todologicznego mozliwe jest uznanie sensownosci i wzglednej autonomii
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wynikow psychologicznych badan nad uczestnictwem kulturowym. Pro-
wadzi to do niepotrzebnych sporéw w nauce, posadzen o psychologizm
tam, gdzie go nie ma, a takze do zastepowania w refleksji kulturoznaw-
czej — naukowej wiedzy psychologicznej ad hoc przywolywanymi stwier-
dzeniami zdroworozsadkowymi, gdy zajdzie koniecznos¢ uzupetnienia
ujecia kulturoznawczego o aspekt psychologiczny procesu uczestnictwa.
Sytuacja taka sprzyja takze utrwalaniu si¢ postawy psychologistycznej
zaréwno wsrdd psychologdéw, jak i badaczy humanistéw, ktorzy widza
program antyindywidualistyczny jako absolutyzujacy kulturoznawczy
aspekt uczestnictwa kulturowego; wydaje si¢ im, Ze nie dopuszcza on
badan nad podmiotami tego procesu, w kazdym zas razie zaweza ich
problematyke do kwestii drugoplanowych. Wszystkie tego rodzaju nie-
porozumienia s3 wynikiem z jednej strony niedostrzegania réznych
wersji stanowiska antyindywidualistycznego i konsekwencji kazdej z nich
w zakresie problematyki uczestnictwa kulturowego, z drugiej zas strony —
mechanicznego kwalifikowania wszelkich prowadzonych przez psycho-
logéw badan zjawisk uczestnictwa kulturowego, ktéorym nie towarzyszy
explicite deklaracja, jakie rozumienie kultury zaktada si¢ w nich - jako
psychologistycznych. Tymczasem brak wyraznych odwotan do okreslonej
teorii kultury w psychologicznych koncepcjach dotyczacych na przyklad
twdrczosci artystycznej, naukowej, zachowan ,,prospotecznych” itp., nie
musi by¢ oznaka psychologizmu. Czgsto w takich przypadkach czyni
sie milczacy rekurs do kulturowo okreslonych standardoéw, tak jak ujete
s3 one na gruncie wiedzy potocznej, ktora reprezentuje wowczas ujecie
kulturoznawcze.

Jednostronno$¢ kulturoznawczego ujecia uczestnictwa jednostek
w kulturze, a zatem konieczno$¢ uzupelnienia go o odpowiednie ujecie
psychologiczne, mozna zilustrowaé, przywolujac tak zwang spotecz-
no-regulacyjng teorie kultury, rozwijang w poznanskim srodowisku
kulturoznawczym?®. Teoria ta koncentruje si¢ przede wszystkim na cha-
rakterystyce kultury jako ponadjednostkowej rzeczywistosci myslowe;j.

> Wyklad podstawowych twierdzen tej teorii zawieraja prace Jerzego Kmity podane
W przyp. 2.
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Przedstawia si¢ jg jako zlozona z przekonan dwojakiego rodzaju: norma-
tywnych i dyrektywalnych, regulujacych w trybie spoteczno-subiektyw-
nym praktyke spoteczng. Wspomniana funkcja regulacyjna wzgledem
praktyki spolecznej stanowi podstawe wyrdzniania réznych dziedzin
kultury - regulatoréw poszczegdlnych typow praktyki spotecznej. Za-
réwno praktyke spoleczng, jak i nadbudowang nad nig kulture ujmuje
sie tu w perspektywie diachronicznej i opisuje w terminach funkcjonal-
no-genetycznego mechanizmu rozwojowego. Nie tu miejsce, by przed-
stawia¢ teorig te szczegdtowo. Chodzi tylko o zwrdcenie uwagi na fakt, iz
podstawowe jej twierdzenia dotycza kultury jako takiej; poszczegélnych
dziedzin i sfer kultury. Wydobywaja rézne ich wlasciwosci i aspekty.
Wskazujg na uwarunkowanie owych cech i aspektéw przez czynniki pod-
miotowe o charakterze ponadjednostkowym (genetyczna komponenta
mechanizmu rozwoju; stanowi jg historycznie wczesniejszy stan kultury)
oraz przez przedmiotowe czynniki spoteczne (funkcjonalna komponenta
mechanizmu rozwoju, obejmujaca aktualne zapotrzebowania obiektywne
kierowane do danej dziedziny kultury przez odpowiednie typy praktyki
spolecznej).

W omawianej teorii zawarta jest takze okreslona charakterystyka
uczestnictwa jednostek w kulturze — ogélna i szczegdlowa, rozpisana
na poszczegdlne dziedziny kultury. Jest ona pochodnag okreslen aspektu
tresciowego i funkcjonalnego kultury jako takiej czy poszczegoélnych jej
dziedzin. Mozna wigc rzec, iz reprezentuje ujecie kulturoznawcze uczest-
nictwa jednostek w kulturze, akcentuje si¢ w niej bowiem takie cechy
uczestnictwa, ktore przesadzone zostaly wlasciwosciami jego przedmiotu.
Partycypacje w kulturze okresla si¢ tu ogdélnie w terminach respektowania
lub $wiadomego akceptowania przekonan normatywnych i dyrektywal-
nych sktadajacych sie na nig. Powigzanie funkcjonalne miedzy poszcze-
g6lnymi dziedzinami kultury a regulowanymi przez nie typami praktyki
spolecznej w odniesieniu do sfery zjawisk partycypacyjnych — wyraza sie
jako powigzanie — partycypacji w danej dziedzinie kultury z uczestnic-
twem w praktyce spoltecznej odpowiedniego typu. To ostatnie zjawisko
polega na podejmowaniu wchodzacych w sklad danego typu praktyki
spolecznej czynnosci subiektywno-racjonalnych - regulowanych przez
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przekonania nalezace do danej dziedziny kultury. Tak wigc ta teoria nie
przewiduje mozliwosci partycypacji kulturowej, ktora przebiegataby bez
zwigzku z praktyka spoleczng: partycypacji w danej dziedzinie kultury
towarzyszy rownoczesna wzgledem niej partycypacja w danego typu
praktyce spotecznej danej jednostki (grupy jednostek). Ta ostatnia jest
dos¢ jednoznacznie okreslona. Tak wiec partycypacja kulturowa zaklada
specyficzne, subiektywno-racjonalne uczestnictwo w odpowiednim typie
praktyki spolecznej. Z kolei, poniewaz uhierarchizowane funkcjonalnie
typy praktyki spotecznej reprezentuja caloksztalt zZycia spolecznego na
danym etapie historycznego rozwoju, nie ma jednostek, ktore by nie
uczestniczyly w jakiej$ dziedzinie kultury i zwigzanym z nig typie praktyki
spotecznej. Co si¢ natomiast tyczy uczestnictwa w poszczegdlnych dzie-
dzinach kultury, sprawa przedstawia si¢ nast¢epujaco. Omawiana teoria
formutuje generalny wymog funkcjonalny nakladany na partycypacje
kulturowa w zwigzku z regulacyjng funkcjg kultury tak oto, ze powinno
mie¢ miejsce przynajmniej respektowanie w skali masowej, jesli nie
swiadoma akceptacja stosownych przekonan normatywnych i dyrekty-
walnych, sktadajacych si¢ na zawartos¢ tresciowa danej dziedziny kultury
(od spelnienia tego wymogu zalezy ostatecznie efektywnos¢ danego typu
praktyki spolecznej regulowanej przez owe przekonania).

Z uwagi na pierwszoplanowy charakter zaleznosci funkcjonalnych
konstatowanych przez omawiang teori¢ nasuwa sie wniosek, ze szczego-
towe charakterystyki procesu partycypacji odnoszone do poszczegdlnych
dziedzin kultury (sprz¢zonych z nimi funkcjonalnie typéw praktyki
spolecznej) z zalozenia nie s3 podmiotowo uniwersalne, czyli dajace sie
zastosowa¢ do dowolnej jednostki. Przeciwnie, w relacji do dowolnego
podmiotu maja one raczej normatywny anizeli opisowy charakter. Prze-
ksztalcaja si¢ w opis tylko w odniesieniu do tych osoéb, ktére spelniaja
zawarty w nich wymog normatywny — wymog nakladany na partycypacje
w takiej czy innej dziedzinie kultury (w praktyce spotecznej danego typu).
Moment ten dobitnie ukazuje odmiennos¢ kulturoznawczego ujecia
uczestnictwa w kulturze od psychologicznego - to ostatnie z zatozenia jest
zawsze podmiotowo uniwersalne, obejmujace swym zakresem dowolny
podmiot. Mozna rzec, ze w omawianej teorii z ogdlnej charakterystyki
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sfery kultury wynika pewna modelowa charakterystyka sfery uczestnic-
twa kulturowego jednostek, ktéra w odniesieniu do realnych oséb ma
walor pierwotnie normatywny, wtdrnie za$ — deskryptywno-idealizacyjny
w odniesieniu do tych, ktérzy z dostatecznym przyblizeniem spelniaja
zawarty w niej wymog. Zasadniczo opisowy charakter owych modelo-
wych charakterystyk bierze si¢ stad, Ze konstatuja one uwarunkowanie
uczestnictwa kulturowego przez kulture jako taka, przy pominieciu pod-
miotowych uwarunkowan procesu uczestnictwa (inaczej mowigc - stad,
iz reprezentuja one kulturoznawcze ujecie uczestnictwa kulturowego).

Mimo ze kulturoznawcza charakterystyka uczestnictwa kulturowego
pomija uwarunkowanie tego procesu przez (psychologiczne) wlasnosci
podmiotéw partycypujacych, nie moze calkowicie abstrahowa¢ od jego
podmiotowego aspektu. Okreslajac partycypacje kulturowa przez wymog
nakladany na jednostki partycypujace, zaktada mozliwos¢ spelnienia go
przez niektdre przynajmniej osoby. W takim za$ zakresie ufundowana
jest ona na implicite przyjetym rozpoznaniu psychologicznym posiada-
jacym oparcie czy to w potocznym doswiadczeniu psychologicznym, czy
w naukowej wiedzy psychologicznej (omawiana teoria bazuje na wiedzy
pierwszego typu®). Tak wiec utrzymujac, ze uczestnictwo w praktyce spo-
tecznej danego typu polega na podejmowaniu wchodzacych w jej sktad
czynnosci subiektywno-racjonalnych, teoria ta zaklada, ze przynajmniej
niekiedy niekt6rzy ludzie zdolni sa podejmowac tego rodzaju czynnosci,

¢ Oparciem dla tego stwierdzenia s3 wyniki analizy wiedzy psychologicznej wy-
twarzanej w ramach poszczegélnych kierunkéw badawczych psychologii, ukazujace,
ze w nauce tej niemal od samego poczatku deprecjonowano potoczne ujecie ludzkich
czynnoéci jako zdeterminowanych przez subiektywne czynniki w rodzaju $wiadomej
intencji i przekonan odnoénie do sposobu jej realizacji, uznajac je za nienaukowe. Te ne-
gatywng postawe zaczyna sie dopiero przelamywacé w tzw. psychologii kognitywistyczne;.
Zob. K. Zamiara, Metodologiczne znaczenie sporu o status poznawczy teorii, Panistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1974; eadem, Teoria I. Pawfowa a Marksowska dyrek-
tywa wyjasniania funkcjonalno-genetycznego w humanistyce, w: J. Kmita (red.), Elementy
marksistowskiej metodologii humanistyki, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1973,
s. 521; eadem, Problem metodologicznej specyfiki psychologii kognitywistycznej, w: K. Za-
miara (red.), O kulturze i jej badaniu. Studia z filozofii kultury, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1985, s. 190.
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co oznacza przede wszystkim, ze zasymilowali oni pewne przekonania
normatywno-dyrektywalne nalezace do odpowiedniej dziedziny kultury
i ze kierujg si¢ nimi w swym dzialaniu. Teoria ta zdaje si¢ wiec takze
przyjmowac okreslone rozstrzygniecia odnosnie do przedmiotu pro-
cesu uczenia sie¢ w ontogenezie, cho¢ nie charakteryzuje jego przebiegu
ani czynnikéw (psychologicznych) warunkujacych go: przedmiotem
uczenia si¢ s3 w kazdym razie pewne zespoly przekonan normatywnych
i dyrektywalnych konstytuujace rézne dziedziny kultury, a takze regulo-
wane przez nie w trybie spoleczno-subiektywnym czynnosci nalezace do
poszczegdlnych typow praktyki spotecznej. Zwré¢émy uwage, ze teoria ta
nie twierdzi, ze tylko to stanowi przedmiot proceséw uczenia si¢ w on-
togenezie, ale utrzymuje, ze w kazdym razie to.

Analiza powyzsza ukazuje, jak sadze, nie tylko jednostronnos¢ kul-
turoznawczego ujecia uczestnictwa w kulturze, ale i koniecznos¢ uzupet-
nienia go o aspekt podmiotowy — psychologiczny. Rola tego ostatniego
byloby nie tylko dopelnienie obrazu uczestnictwa kulturowego o cechy
przesadzone nie tyle przez jego przedmiot, co przez cechy podmio-
tow partycypujacych, ale takze ,,uwierzytelnienie” implicite przyjetych
u podstaw charakterystyki kulturoznawczej elementéw potocznej wie-
dzy psychologicznej. Spoteczno-regulacyjna teoria kultury sama nie
dysponuje srodkami pozwalajacymi oszacowa¢ empiryczng trafno$é
sktadnikéw podmiotowej charakterystyki uczestnictwa, chociaz jest
ona samowystarczalna, jesli chodzi o szacowanie empirycznej trafnoéci
czy to charakterystyki zjawisk skladajacych sie na sfere samej kultury,
czy wynikajacej z niej kulturoznawczej charakterystyki uczestnictwa
kulturowego. Nie moze zmieni¢ tego rozpoznania okolicznos¢, ze ak-
tualna psychologia akademicka nie jest w pelni przygotowana do tego
zadania, w zwigzku z czym jej werdykty w rzeczonej sprawie, zwlaszcza
te negatywne, nie muszg by¢ $wiadectwem nietrafnosci rozstrzygniec¢
psychologicznych implicite przyjetych przez omawiang teorie kultury.
W szczegdlnosci fakt, iz dominujgca nadal w psychologii orientacja beha-
wiorystyczna kwalifikuje jako nienaukowe subiektywno-racjonalne ujecie
czynnosci ludzkich, nie moze by¢ podstawa odrzucenia kulturoznawczej
charakterystyki uczestnictwa w kulturze w tej jej czesci, ktora zaklada
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subiektywno-racjonalny charakter partycypacji w praktyce spotecznej
danego typu i regulujacej ja dziedzinie kultury’. Rozpoznanie powyzsze
nalezy rozumie¢ raczej jako adresowanie przez odno$ng teorie kultury
do psychologii pewnych zadan poznawczych, abstrahujace od tego, kiedy
beda one mogly by¢ zrealizowane.

Podstawowym zadaniem tego rodzaju jest kwestia dookreslenia
procesu uczestnictwa w kulturze z uwagi na podmiotowy, psycholo-
giczny jego aspekt w sposob, ktory uzupelnitby kulturoznawczy jego
charakterystyke. Przyjawszy w punkcie wyjscia te ostatnia, narzucaja
sie pytania, na ktore odpowiedzi naleza do kompetencji psychologii.
Najogolniejsze z nich dotycza psychologicznego rozumienia kulturo-
znawczego ujecia partycypacji w terminach respektowania i §wiadomej
akceptacji kulturowych przekonan normatywnych i dyrektywalnych oraz
psychologicznych mechanizméw warunkujgcych tak pojeta partycypacje
w kulturze dowolnej jednostki: przebieg tego procesu w normalnych
warunkach, a takze proces uczenia si¢ partycypacji. Jesli przyjac idee
permanentnego rozwoju dowolnej jednostki w trakcie ontogenezy (a taka
wlasnie idea upowszechnia si¢ obecnie w psychologii rozwojowej), proces
uczenia si¢ partycypacji kulturowej nalezy takze pojmowac jako zjawi-
sko ciagle zachodzace — w réznym nasileniu - w ciaggu zycia dowolnej
jednostki.

Wymienmy przykladowe pytania, jakie si¢ tu nasuwaja: Czym jest
od strony psychologicznej respektowanie badz §wiadoma akceptacja
przekonan normatywnych i dyrektywalnych nalezacych do kultury? Jakie
czynniki psychologiczne warunkuja zjawisko respektowania i zjawisko
swiadomej akceptacji przez dowolng jednostke przekonan kulturowych?
Jak przebiega proces uczenia si¢ owych dwoch podstawowych form
uczestnictwa kulturowego? Jakie sg determinanty psychologiczne tego
procesu? Od jakich czynnikéw psychologicznych zalezy intraindywidu-
alna zmiennos¢ form uczestnictwa kulturowego, czyli migedzy innymi
przechodzenie od respektowania do w pelni swiadomej akceptacji danego
typu przekonan kulturowych? To ostatnie pytanie dotyczy w szczegodl-

7 K. Zamiara, Metodologiczne znaczenie sporu..., cz. 11, rozdz. IVi V.
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nosci psychologicznych uwarunkowan ,,glebi” partycypacji jednostki
w danej dziedzinie (sferze) kultury - respektowanie oznaczatoby dos¢
powierzchowng partycypacje, forma druga — partycypacje ,,gteboka” czy
»peing”. Jaka role w procesie nabywania odpowiednich kulturowych prze-
konan normatywnych i dyrektywalnych odgrywa dziatanie (praktyczne)
podmiotu? Czy wszelkie zachowania dowolnej jednostki w otoczeniu
zewnetrznym s3 czynno$ciami subiektywnie-racjonalnymi? Inaczej mo-
wiac, czy czynnosci subiektywnie-racjonalne sg realnoscia psychologicz-
ng, czy tez stanowia wytwodr badacza humanisty, ktéry do odpowiednich
zachowan indywidualnych zastosowal procedure racjonalizacji? Jak sie
ma owa procedura badawcza nauk humanistycznych do ,,racjonalizacji”
w sensie psychoanalitycznym? Jesli pewne przynajmniej zachowania
faktycznie sg czynnosciami subiektywnie-racjonalnymi, w jakim stopniu
spelniajg one odpowiednie wymogi kulturowe, w $wietle ktorych zyskuja
one spoteczny status jako elementy praktyki spolecznej takiego lub inne-
go typu? Jakie czynniki psychologiczne determinuja stopien zgodnosci
réznego rodzaju czynnosci indywidualnych z wzorcami kulturowymi,
czyli decyduja o tym, iz czasem wchodzi w gre $cista zgodnos¢, czasem
za$ tylko odpowiednio$¢ wzorcowej czynnosci spoteczno-kulturowej
i indywidualnej czynnosci wykonanej? Ten sam problem - zgodnosci
z wzorcem kulturowym - odnie$¢ mozna do tresciowej zawartosci po-
szczegdlnych dziedzin kultury i w aspekcie tre§ciowym analizowanej
$wiadomosci indywidualnej - jakie czynniki psychologiczne decyduja
o stopniu zgodnosci przekonan indywidualnych z przekonaniami kul-
turowymi (normatywnymi i dyrektywalnymi), a takze z innymi sagdami
z zakresu $wiadomosci spotecznej (np. tymi, ktére konstytuuja potoczne
doswiadczenie spoleczne lub tymi, ktére stanowia produkt spotecznej
praktyki naukowej)?

Procz takich ogélnych probleméw dotyczacych psychologicznych
uwarunkowan wszelkich zjawisk partycypacji kulturowej pojawiaja si¢
takze zagadnienia bardziej szczegdtowe, dotyczace partycypacji w po-
szczegolnych dziedzinach kultury (typach praktyki spolecznej) lub
odnoszace sie do réznych - od strony kulturoznawczej patrzac - ro-
dzajéw uczestnictwa w danej dziedzinie kultury. Punktem wyjscia przy
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formulowaniu pytan zwigzanych z ta druga grupg problemowa powinny
by¢ odpowiednie twierdzenia spoteczno-regulacyjnej teorii: te, ktore
réznicujg kulture na odpowiednie jej sfery i dziedziny, naktadajac przy
tym odmienne wymogi na jednostki partycypujace w nich, a takze te,
w ktorych charakteryzuje sie — kulturoznawczo - rézne rodzaje uczestnic-
twa w relacji do okreslonej dziedziny kultury. Jedno z wazkich twierdzen
tego rodzaju wyrdznia pewne dziedziny kultury (nauka, sztuka) na tej
podstawie, iz wymagaja one funkcjonalnie aktywnej, nie zas biernej party-
cypacji, to jest partycypacji, w ramach ktdrej dochodzi do przetworzenia
(modyfikacji) zastanych przekonan normatywnych i dyrektywalnych
reprezentujacych dang historycznie posta¢ okreslonej dziedziny kultury.
Taka aktywna partycypacja nie jest funkcjonalna wzgledem takich dzie-
dzin komunikacyjnej sfery kultury, jak jezyk czy obyczaj. Tu wymagana
jest raczej partycypacja bierna, w ktdrej brak indywidualnych modyfikacji
zastanych przekonan kulturowych. Warunkiem niezbednym aktywnej
partycypacji w dowolnej dziedzinie kultury jest oczywiscie $wiadoma ak-
ceptacja jej skladnikow tresciowych. Tak wiec partycypacja w niektérych
dziedzinach kultury moze przebiega¢ na poziomie respektowania tylko
przekonan skladajacych si¢ na nie (jezyk, obyczaj), natomiast partycy-
pacja w innych (nauka, sztuka) wymaga poglebionej postaci — akceptacji
swiadomej odnosnych przekonan.

Wymienmy przykladowo pytania, jakie sie tu pojawiaja: Jakie czyn-
niki psychologiczne warunkuja mozliwos$¢ partycypacji jednostek w po-
szczegolnych dziedzinach kultury? Pytanie to wyraza problem rdéznic
interindywidualnych odniesionych do zjawisk partycypacyjnych: pewne
czynniki psychologiczne decyduja o réznicach interindywidualnych,
dysponujac pewne jednostki do uczestnictwa raczej w tych, a nie w in-
nych dziedzinach kultury (mysl t¢ mozna wyrazi¢ tez, stwierdzajac, ze
nie kazdy moze uczestniczy¢ w nauce czy w sztuce, chociaz kazdy moze
w ,kulturze materialnej”).

Podobne kwestie mozna postawi¢, wzigwszy pod uwage rozne rodzaje
i stopnie partycypacji w danej dziedzinie kultury: Od jakich czynnikéw
psychologicznych zalezy aktywna, od jakich za$ tylko bierna partycypacja
w jakiej$ dziedzinie kultury? Od jakich czynnikéw psychologicznych zale-



56 Krystyna Zamiara

zy partycypacja nadawcza, od jakich zas odbiorcza — w komunikacyjnych
dziedzinach kultury? Pytanie to staje si¢ nietrywialne w relacji do sztuki,
nauki, gdzie pewne czynniki psychologiczne, a nie tylko spoteczno-kultu-
rowe, przesadzaja o tym, ze pewne jednostki moga w nich partycypowac
nadawczo (w roli artysty, uczonego), inne zas tylko odbiorczo (interpre-
tujac dziela sztuki; asymilujac zastang wiedz¢ naukows). Co oznacza —
z psychologicznego punktu widzenia — partycypacja nadawcza — aktywna,
nadawcza - bierna, odbiorcza - aktywna, odbiorcza - bierna? Jakie sa
psychologiczne determinanty tych zjawisk? Jakie s3 mechanizmy psycho-
logiczne lezace u podstaw uczenia si¢ roznych kulturoznawczo rodzajow
partycypacji w poszczegoélnych dziedzinach kultury? Czy istnieje mozli-
wos¢ celowego oddzialywania na przebieg i efekty proceséw uczenia sig
uczestnictwa w takiej czy innej dziedzinie kultury?

Czy wspolczesna wiedza psychologiczna zawiera gotowe odpowiedzi
na te i podobne pytania? Generalnie rzecz biorgc — nie, a odpowiedzial-
no$¢ za to ponosi przyjmowana dotad w tej nauce perspektywa poznaw-
cza, ukonstytuowana nieodmiennie przez naturalizm przedmiotowy
(stabsze lub mocniejsze jego wersje), indywidualizm metodologiczny
i psychologizm (wymienione zaloZenia to czg$¢ wspolna swiadomo-
$ci metodologicznej réznych kierunkéw badawczych w psychologii)®.
Uniemozliwia ona pozytywne rozpatrzenie przez psychologie trzech
elementéw kulturoznawczego ujecia uczestnictwa jednostek w kulturze,
skladajacych sie na warunek niezbedny — uzgadnialnosci psychologicznej
i kulturoznawczej charakterystyki tego procesu:

(1) ujecie swiadomosci indywidualnej w terminach przekonan i za-
chodzacych miedzy nimi zaleznosci logicznych,

(2) ujecie czynnosci indywidualnych jako zdeterminowanych w trybie
subiektywno-racjonalnym,

8 Problem ten analizuj¢ m.in. w nastepujacych pracach: K. Zamiara, Znaczenie badan
psychologicznych dla poznawania kultury, w: S. Pietraszko (red.), Przedmiot i funkcje teorii
kultury, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroclaw 1982, s. 89; eadem, Czy istnieje
szansa korzystania z teorii psychologicznej w badaniach nad kulturg, w: T. Kostyrko (red.),
Teoria kultury a badania nad zjawiskami artystycznymi, Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1983, s. 171.
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(3) ujecie $wiadomosci i czynnosci jednostek w kontekscie obiek-
tywnych warunkéw praktyki spotecznej i form $wiadomosci spolecznej’.

W tej sytuacji, poki nie ukonstytuuje sie odpowiednia ,,psychologia
humanistyczna” na gruncie odmiennych zatozen epistemologicznych,
zdolna wspolpracowac z naukami o kulturze w zakresie badan zjawisk
partycypacji kulturowej, pozostaja do rozwazenia dwie mozliwosci.
Pierwszg stanowi odwolanie si¢ do pozaliteralnego sensu twierdzen
psychologicznych i nawigzanie do nich w trybie korespondencji istotnie
korygujacej'. Druga polegataby na heurystycznym wykorzystywaniu ist-
niejacych rozwigzan psychologicznych przy formutowaniu pewnych hipo-
tez na temat psychologicznego aspektu procesu uczestnictwa w kulturze.

Z pierwsza mozliwoscia wigze si¢ podstawowa trudnos¢: aby nawia-
za¢ w trybie korespondencji istotnie korygujacej do pewnych twierdzen
(teorii) psychologicznych, trzeba dysponowac teoria, ktéra mogtaby
okresli¢ (wzgledng) stuszno$¢ historyczng wiedzy korespondowanej,
mierzong zakresem efektywnej praktycznie jej stosowalnosci. Mozna mie¢
watpliwosci, czy do roli tej nadaje sie na przyktad spoteczno-regulacyjna
teoria kultury, pomijajaca wlasciwie podmiotowy aspekt uczestnictwa
kulturowego i zawierajaca elementy potocznego doswiadczenia psycho-
logicznego, ktdre - jak wczesniej stwierdzono — wymagaja sprawdzenia
droga badan psychologicznych. Teoria ta moze co najwyzej korygowac
zalozone milczaco w wiedzy psychologicznej elementy doswiadczenia
potocznego dotyczace kulturoznawczego aspektu procesu uczestnictwa
kulturowego. Inaczej méwiac, z pozycji tej teorii mozna krytycznie
ocenia¢ trafno$¢ tych elementéw psychologicznych koncepcji uczest-
nictwa jednostek w kulturze, ktdre skladaja si¢ na bledne rozpoznanie
przedmiotu owego uczestnictwa, a w zwigzku z tym takze pewnych cech
tego procesu. W tym zakresie podejmowane proby ustalenia zwigzku
korespondencji istotnie korygujacej nalezy uzna¢ za sensowne. Nie ma
natomiast podstaw, by uzna¢, ze teoria ta zdolna jest w catosci skore-

° K. Zamiara, Czy istnieje szansa..., s. 179.

9 W sprawie charakterystyki pojecia korespondencji istotnie korygujacej ($cistej)
zob. J. Kmita, Szkice z teorii poznania naukowego, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1976, s. 157.
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spondowa¢ psychologiczne ujecia uczestnictwa jednostek w kulturze,
takze z uwagi na podmiotowy aspekt tego procesu. Rola taka mogtaby
przypas¢ ewentualnie jakiej$ przyszlej teorii uczestnictwa kulturowego
sformulowanej ,,na styku” psychologii i kulturoznawstwa okreslonego
przez spofeczno-regulacyjng teori¢ kultury — na gruncie perspektywy
poznawczej, ktéra zostala wczesniej uznana za optymalng dla badan
nad uczestnictwem kulturowym obejmujacej antypsychologizm wraz
z umiarkowang badz wzglednie radykalng wersja antyindywidualizmu
metodologicznego). Pozostaje zatem projektowanie takiej teorii, przy
heurystycznym wykorzystywaniu elementéw wiedzy psychologicznej
dajacych sie uzgodnic z kulturoznawczym ujeciem partycypacji kulturo-
wej zawartym w spofeczno-regulacyjnej teorii kultury, z uwzglednieniem
wynikéw czastkowych préb skorespondowania wiedzy psychologicznej
przez te ostatnig teorie.
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oraz rozwoj poznania naukowego w kontekscie epistemologii pozytywi-
stycznej i hipotetystycznej. Rezultaty tych dociekan wytyczyty drugi obszar
problemowy w postaci refleksji nad relacjg wiedzy humanistycznej do wiedzy
psychologicznej, statusem naukowym psychologii oraz badaniami nad zato-
zeniem psychologizmu w réznych jego wersjach. Trzecig sfere zainteresowan
naukowych stanowita teoria uczestnictwa jednostki w kulturze oraz autorska
koncepcja psychologii partycypacji kulturowej.

Prezentowany w niniejszym tomie artykut pt. Kulturoznawcze a psycho-
logiczne badania nad uczestnictwem w kulturze z 1992 r. mozna uznac za dobra
ilustracje refleksji z tych dwoch ostatnich obszaréw. Krystyna Zamiara doko-
nuje w nim namystu nad mozliwoscia wspotpracy miedzy kulturoznawstwem
a psychologig w zakresie badan nad partycypacja kulturowa.

W tym celu rozpoczyna od charakterystyki podstawowych terminéw:
Jkulturoznawcze ujecie uczestnictwa w kulturze” oraz,psychologiczne ujecie
uczestnictwa w kulturze”. Wskazujac na zbyt szeroki zakres ich stosowalno-
$ci — skutkujacy matg efektywnoscia poznawcza - postuluje ich dookreslenie
poprzez rekonstrukcje uktadéw stanowisk teoretyczno-metodologicznych
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reprezentatywnych dla kulturoznawczego i psychologicznego opisu uczest-
nictwa w kulturze.

Za kluczowy pod tym wzgledem uwaza namyst nad dwoma zatozeniami:
psychologizmem i antypsychologizmem metodologicznym. Oba te zato-
zenia epistemologiczne wchodza w sktad szerszej konfiguracji stanowisk,
ktérg w poznanskim srodowisku kulturoznawczym przyjeto sie okreslac jako
wspotczynnik teoretyczno-metodologiczny programéw badawczych i teorii
naukowych. Podkresla sie w ten sposob, ze u podtoza okreslonych nurtéw
badawczych i paradygmatéw naukowych lezg zespoty przekonan - czesciowo
milczaco przyjetych przez badaczy - dotyczace celéw/wartosci postepowa-
nia naukowego oraz sposobéw ich realizacji, przyjmujace postac okreslonej
historycznie wersji Swiadomosci metodologicznej.

Dla psychologizmu w ujeciu uczestnictwa jednostki w kulturze repre-
zentatywne jest twierdzenie, ze wszelkie zjawiska spoteczno-kulturowe sa
sprowadzalne do prawidtowosci psychologicznych. Z kolei antypsychologizm
metodologiczny odrzuca te mozliwos¢, wskazujac na swoistos¢ i autonomie
zjawisk humanistycznych. W optyce metodologii nauki dyskusja nad tymi
stanowiskami wyraza sie w pytaniu o mozliwo$¢ i zasadnos$¢ redukcji wiedzy
humanistycznej do teorii z dziedziny psychologii. Zamiara pracowata nad tymi
zagadnieniami juz od czaséw swojej rozprawy doktorskiej, opublikowanej
w 1974 ., pt. Metodologiczne znaczenie sporu o status poznawczy teorii. Rozpa-
trzyta w niej kwestie wptywu okreslonych zatozen, co do statusu poznawczego
humanistycznych twierdzen o usystematyzowanym sadzeniu z jednej strony
i twierdzen psychologicznych stanowiacych ich formalne odpowiedniki — ze
strony drugiej [...] na redukowalno$¢ jednych do drugich™.

W prezentowanym artykule odnosi sie do dwéch sposobéw owej redu-
kowalnosci. W pierwszym przypadku - okreslanym mianem psychologizmu
eksplanacyjnego - sprowadzalnos¢ jednej teorii do drugiej identyfikuje
z eksplanacja: ,prawa psychologiczne stanowia »ostateczne« przestanki wy-
jasniajace zjawiska spoteczno-kulturowe, zatem wszelkie twierdzenia nauk
humanistycznych nalezy redukowac (w trybie interteoretycznej eksplanacji) do

' K. Zamiara, Metodologiczne znaczenie sporu o status poznawczy teorii, Parnstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1974, s. 9-10.
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praw (teorii) psychologicznych”% Natomiast w drugim sprowadzalnos¢ utozsa-
mia z zastosowaniem aparatury pojeciowej psychologii:,pojecia psychologicz-
ne, ktérych znaczenie okreslone jest przez kontekst swoistego do$wiadczenia
psychologicznego, powinny stanowi¢ »ostateczna« konceptualizacje zjawisk
spoteczno-kulturowych, ukazujacg ich psychologiczna nature™. To stanowisko
okresla mianem psychologizmu pojeciowego.

W dalszych analizach Autorka rozpatruje wytgcznie psychologizm ekspla-
nacyjny. Kierunki badawcze uformowane na tym wariancie psychologizmu
przyjmuja, ze uczestnictwo jednostki w kulturze jest procesem psychologicz-
nym, a wiedza humanistyczna, przynajmniej cze$ciowo, ,maskuje” faktyczne
prawidtowosci i wyznaczniki tego procesu.

Zamiara konstatuje w dalszym etapie, ze podejscie psychologiczne cechu-
je perspektywa poznawcza taczaca psychologizm eksplanacyjny z indywidu-
alizmem metodologicznym - czyli stanowiskiem sprowadzajacym wszelkie
zjawiska spoteczno-kulturowe o charakterze struktur, czy to przedmiotowych,
czy podmiotowych, do wtasciwosci jednostek i zachodzacych miedzy nimi
relacji’.

Z kolei antypsychologizm - jako zatozenie charakterystyczne dla uje¢ z za-
kresu nauk o kulturze - wspotwystepuje z antyindywidualizmem metodolo-
gicznym w réznych jego wariantach. Autorka doprecyzowuje réznice w ramach
stanowiska antyindywidualistycznego, poczawszy od wersji umiarkowanej,
poprzez wersje wzglednie radykalng, az do wersji skrajnej. Za podstawe ich
wyodrebnienia uwaza, po pierwsze, spektrum zjawisk indywidualnych obje-
tych determinacja spoteczng, po drugie, stopien tej determinacji: czesciowy
lub petny. Zdaniem uczonej wspodtpraca interdyscyplinarna jest mozliwa jedy-
nie w ramach teorii zaktadajacych umiarkowang badz,wzglednie radykalng”
wersje antyindywidualizmu metodologicznego.

2 K. Zamiara, Kulturoznawcze a psychologiczne badania nad uczestnictwem w kulturze,
w: J. Kmita, K. tastowski (red.), Biologiczne i spoteczne uwarunkowania kultury, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa - Poznan 1992, s. 40.

3 |bidem.

4 K.Zamiara, Dynamika pojec i programéw psychologicznych. Szkice metodologiczne, Fun-
dacja im. Kazimierza Ajdukiewicza na rzecz Rozwoju Nauk Filozoficznych, Poznan - Szczecin
1995, s.47.
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Jak twierdzi Zamiara, koncepcje psychologiczne reprezentujace psycho-
logistyczno-indywidualistyczny wspoétczynnik teoretyczny nie sa w stanie
uchwyci¢ specyfiki zjawisk humanistycznych. Ujednolicaja, a tym samym
,Splaszczajg” obraz odmiennych sfer kultury i zwigzanych z nimi typéw praktyki
spotecznej (np. behawiorystyczna koncepcja jezyka redukujaca go do fizycz-
nych mikroruchéw i fizykalnych reakcji werbalnych). W rezultacie nie mozna
rozpoznac istotnych wiasciwosci procesu uczestnictwa w kulturze opartych na
komunikacji kulturowej. Powierzchowne rozpoznania dotyczg takich zagad-
nien, jak np.: rozréznienie form uczestnictwa w danej dziedzinie kultury (formy
aktywnej, biernej, nadawczej, odbiorczej, Swiadomej, nieswiadomej itp.), stop-
nia, tj.,gtebi” tej partycypacji, kryteriéw tworczosci i ustalenia wyznacznikéw
tej kompetencji w kontekscie nie tylko personalnym, lecz takze spoteczno-
-kulturowym.

Wobec perspektywy antypsychologistyczno-antyindywidualistycznej
przyjmowanej szeroko w naukach o kulturze, ktéra poznanska uczona réwniez
traktuje jako upraszczajacy obraz rzeczywistosci, wysuwa przeciwne zarzuty.
Tu pomijany jest z kolei aspekt podmiotowy procesu uczestnictwa, czyli wktad
jednostki w sam proces, oraz — dzieki innowacjom - w poszczegoélne dziedziny
kultury. Dziatania aktywnych podmiotéw traktuje sie jako kopie skryptow
i wzorcow kulturowych, odzwierciedlajace jedynie determinacje ptynaca ze
sfery ponadjednostkowe;j.

W celu ukazania, co moze zaoferowac perspektywa unikajaca uproszczen -
dzieki wspotpracy badawczej psychologii i kulturoznawstwa — Zamiara rozwa-
za przyktad koncepcji z zakresu kulturoznawstwa, tj. spoteczno-regulacyjnej
teorii kultury autorstwa Jerzego Kmity. Przyjmuje sie w jej ramach, ze kultura
stanowi ,ponadjednostkowg rzeczywistos¢ myslowa”, czyli sfere ztozong
z przekonan normatywnych i dyrektywalnych, ktére reguluja i wyznaczaja
praktyke spoteczna.

Poszczegodlne zespoty przekonan moga stanowi¢ regulator dziatan spo-
tecznych pod tym tylko warunkiem, ze sa one powszechnie, jesli nieakcepto-
wane swiadomie, to przynajmniej respektowane. O postawie powszechnego
respektowania przekonan $wiadczy¢ ma masowe, a zarazem regularnie powta-
rzajace sie podejmowanie powigzanych z nimi okreslonych typoéw czynnosci
subiektywno-racjonalnych. Dziatania realizowane sukcesywnie i w odpo-
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wiednio szerokiej skali prowadza do transformacji warunkéw obiektywnych
funkcjonowania spoteczenstwa, co zwrotnie warunkuje pojawienie sie,zapo-
trzebowania” na nowe tresci i zespoty przekonar?®.

Zdaniem Zamiary poprzez podkreslenie wymogu powszechnego re-
spektowania i/lub akceptacji przekonan kulturowych oraz ich powszechnej
realizacji Kmita przesadza zarazem, ze jednostkowe propozycje nowych
przekonan - choc¢by byly potencjalnie nowatorskie i innowacyjne — nie maja
wptywu na powyzszy mechanizm, dopoki nie zostana zaakceptowane w szer-
szej skali. Autorka wyciaga stad wniosek, ze zaktadana w tej koncepcji wersja
antyindywidualizmu nie oddaje adekwatnie procesu uczestnictwa w kulturze.
Postuluje wiec uzupetnienie jej o psychologiczna teorie podmiotu, ktéra zda-
taby sprawe z whasciwosci psychologicznych realnych oséb.

Pozostajac w ramach teorii Kmity, rekonstruuje zawarta w niej (1) mo-
delowg charakterystyke podmiotu i procesu uczestnictwa w kulturze oraz
opracowuje dodatkowo (2) tzw. pochodng czy tez wtdrng charakterystyke.
Pierwsze ujecie rozpoznaje jako posiadajace ,walor pierwotnie normatywny,
wtérnie za$ — deskryptywno-idealizacyjny”s. To oznacza, ze koncepcja Kmity
zawiera wzorcowq konstrukcje podmiotu, ktéra moze by¢ spetniona jedynie
potencjalnie, a przeksztatca sie w opis w przypadku jednostek realizujacych
z,dostatecznym przyblizeniem”zawarty w niej wymog normatywny zwigzany
z subiektywno-racjonalna partycypacja w okreslonej praktyce spotecznej’.
Tworzg jg twierdzenia idealizacyjne, w przeciwienstwie do koncepcji pochod-
nej, ztozonej z twierdzen faktualnych. Ta ostatnia odnosi sie do ,konkretnych
podmiotéw indywidualnych - wzietych pojedynczo, badz pojetych jako »staty-
styczna wiekszo$c« lub jako zespoty os6b (zbiory) wyrdzniajace sie jakas cecha
(taka jak wyznawanie tych samych lub podobnych przekonan, uczestniczenie
w tego samego typu praktyce spotecznej, petnienie w niej tej samej funkji,

® Zamiara podkre$la, ze teoria Kmity wydobywa zaréwno podmiotowe uwarunkowania
aspektow kultury (komponenta genetyczna), jak i przedmiotowo rozumiane czynniki spoteczne
(komponenta funkcjonalna, obejmujaca zapotrzebowanie ptynace z okreslonej sfery praktyki
spotecznej). Por. K. Zamiara, Kulturoznawcze a psychologiczne badanie..., s. 46.

S lbidem, s. 47.

7 lbidem.
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itp.). Przypisuje owym jednostkom réznorodne wtasnosci »realne« dajace sie
empirycznie ustali¢”s,

Normatywny i idealizujacy obraz podmiotowego uczestnictwa w kultu-
rze zawarty w modelowej charakterystyce zostat oparty wedtug poznanskiej
uczonej na zatozonej implicite potocznej wiedzy psychologicznej, a nie na
naukowej psychologii. Potwierdzeniem tego stanowiska sa liczne badania
kierunkéw psychologicznych przeprowadzone przez Autorke. W trakcie swojej
dziatalnosci naukowo-badawczej szczegdtowo analizowata takie programy
i kierunki psychologiczne, jak: dziewietnastowieczna szkota psychofizyczna,
psychologia introspekcyjna, behawioryzm i neobehawioryzm, psychoneurofi-
zjologia i psychologia kognitywna®. Wyniki tych ustaleh wskazuja, ze naukowa
wiedza psychologiczna nie operuje odpowiednikiem czynnosci subiektyw-
no-racjonalnych i nie uwzglednia zwigzanego z tym typem aktéw zatozenia
o racjonalnosci jednostki ludzkiej™.

W zwigzku z tym kulturoznawcza charakterystyka partycypacji w kulturze
wymaga zaréwno, dopetnienia” o psychologiczna teorie jednostki - reprezen-
tujaca aspekt podmiotowy, jak i, uwierzytelnienia”zawartych w niej sktadnikow
potocznej psychologii przez wiedze naukowa. Niestety, jak zauwaza Zamiara,
zdominowana przez,orientacje behawiorystyczng” psychologia naukowa nie
jest w stanie odpowiedzie¢ na to ,zapotrzebowanie”. Stoi za tym zaktadany
przez nig (0 czym byta juz mowa) wspétczynnik teoretyczno-metodologiczny,
wyrazony przez siatke zatozen psychologizmu i indywidualizmu metodolo-
gicznego, wystepujacych w powigzaniu z naturalizmem metodologicznym
i przedmiotowym. Refleksja humanistyczna moze jednak aplikowa¢ wybrane
ustalenia dotychczasowej psychologii naukowej, jak i opracowywanych w jej
ramach nowych propozycji programéw i kierunkéw badawczych. Nawigzanie
do rozstrzygnie¢ psychologii moze dokona¢ sie dwojako: (1) w trybie kore-

8 K. Zamiara, Konstrukcja podmiotu w spofeczno-regulacyjnej teorii kultury Jerzego Kmity,
w: K. Zamiara (red.), Humanistyka jako autorefleksja kultury, CIA Books SVARO, Poznan 1993,
s.68.

® K.Zamiara, Dynamika pojec i programéw... i pozostate prace. Inspirowata takze do badan
nad psychoanaliza i psychologig humanistyczna.

1® Wobec psychologii kognitywnej powyzsza diagnoza nie byta tak jednoznaczna. We-
dtug Zamiary kierunek ten miat potencjat rozwoju w strone zgodnosci z wiedza kulturoznawcza.
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spondencji istotnie korygujacej (z pewnymi zastrzezeniami, o ktérych Autorka
wspomina w tekscie) oraz (2) za pomoca heurystycznego uzycia produkowanej
przez nig wiedzy. Pytania, ktére szczegdétowo formutuje wobec psychologii,
$wiadczg jednoznacznie o rozpoznaniu przez Zamiare ,luki epistemicznej’,
sygnalizujacej potrzebe $cislejszej wspotpracy obu tych dyscyplin. Uktadaja
sie one w dwie podstawowe kategorie pytan, ktore dotycza: (1) ogdlnej cha-
rakterystyki procesu uczestnictwa oraz (2) ustalenia specyfiki partycypacji
w poszczegolnych dziedzinach kultury i jej determinant. Uczona konkluduje
swoj artykut stwierdzeniem, ze préby przeprowadzenia korespondenciji istot-
nie korygujacej — na dotychczasowym etapie rozwoju spoteczno-regulacyjnej
teorii kultury - sg tylko czes$ciowo sensowne. W zwigzku z tym podejsciu
kulturoznawczemu nadal sugeruje wektor heurystyczny.

Przedtozony czytelnikowi tekst Krystyny Zamiary inspiruje do zadania
pytania o aktualno$¢ jej badan i dorobku naukowego. Pod tym wzgledem
odpowiedz jest niewatpliwie twierdzaca. Poznanska kulturoznawczyni roz-
poczeta badania nad wspétpraca psychologii i kulturoznawstwa w latach 70.,
czylina dtugo przed symptomami,zwrotu kulturowego”w psychologii. Rozwoj
podejscia, kulturalistycznego” w tej dziedzinie przyspieszyt w latach 90. w ra-
mach subdyscyplin psychologii kulturowej i miedzykulturowej'. W sposéb
istotny wptywa on na ,rewizje” wielu przesadzen psychologii, dyktowanych
przez naturalizm metodologiczny i ontologiczny. Podobnie sytuacja wyglada
w zakresie teoretycznej refleksji nad psychologia, ktérej,agorg” sg takie cza-
sopisma, jak ,Philosophical Psychology” oraz ,Theoretical and Philosophical
Psychology”. Wszystkie te zmiany buduja szersza ptaszczyzne wspotpracy.
Niemniej zniuansowanie i wnikliwo$¢ metodologicznego namystu nad pro-
gramami psychologicznymi pozostaje nadal unikalnym,owocem” pracy i pas;ji
naukowej Krystyny Zamiary.

"

" Por.np. J. Austin, Cultural Psychology: An interdisciplinary Perspective,,Sociology Study
2016,t.6,nr 1,s.55-61; J. Valsiner, Cultural Psychology Today: Innovations and Oversights,,,Cul-
ture & Psychology” 2009, t. 15, nr 1, 5. 5-39; J. Valsiner, C. Demuth, B. Wagoner, B. A. Christensen,
The Future of Cultural Psychology: An Interview with Jaan Valsiner, ,Europe’s Journal of Psycho-
logy”2021,t. 17, nr 4, 5. 322-329, https://doi.org/10.5964/ejop.7575.






TeRESA KOSTYRKO

_TRANSHISTORYCZNOSC” STRUKTURY DZIELA
SZTUKI A PROCES TRANSMISJl WARTOSCI

Pierwodruk w: Krystyna Zamiara (red.), Humanistyka jako autorefleksja kultury, CIA Books
SVARO, Poznan 1993, s. 135-140.

Pojmowanie dzieta sztuki jako struktury transhistorycznej proponuje
jako rozwigzanie pewnego dylematu w dziedzinie teorii i historii sztuki.
Sens (tres¢) tego dylematu mozna tu przedstawic jedynie w uproszczeniu.
Ot6z, deklaracje historykdw sztuki w sprawie pojmowania przez nich
statusu ontologicznego dzieta sztuki stwierdzajg najczesciej, ze jest ono
obiektem materialnym, fizycznym. Natomiast jezyk historykow sztuki,
w jakim formulujg oni opisy konkretnego dzieta sztuki, wskazuje, ze
wsrdd skladnikéw dziela zauwazaja oni na ogdl, jako najwazniejsze,
elementy daleko wykraczajace poza jednostkowy przedmiot materialny
(méwiag np. o strukturze przedstawionej dzieta, ktora jest rzeczywistosciag
fikcjonalng). Podobnie wyglada potoczna praktyka uczestnictwa w kultu-
rze artystycznej. Wewnetrzna niesp6jno$¢ pojmowania dzieta sztuki, na
ktéra zwracam tu uwage, nie stanowi jednak zadnej przeszkody w owej
potocznej praktyce odbiorcoéw dzieta.

Powstaja natomiast trudnosci, gdy nalezy oceniac réznigce si¢ miedzy
soba (nieraz radykalnie) opisy danego dzieta dokonywane przez po-
szczegolnych uczonych i rozstrzygac¢ o ich trafnosci. Tto tych trudnosci
stanowig pytania ogdlniejsze od jednostkowego przypadku, np. jak si¢
majg dokonywane interpretacje do samego dziefa?, ktéry z badaczy i czy
w ogole ktokolwiek, popelnia btad w interpretacji dzieta? Czy moze kazda
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interpretacja jest uprawniona, a wazne jest jedynie stosowanie odpowied-
nich argumentéw perswazyjnych w jej upowszechnianiu?

Do tych watpliwosci dochodzi jeszcze jedna bardzo istotna: czy dane
dzieto sztuki, np. Primavera Botticellego, jest jedno, a liczne sg jedynie
jego interpretacje, czy (jesli zrezygnujemy z utozsamiania dzieta z malo-
widlem, tj. przedmiotem fizycznym) jest moze tyle Primaver Botticellego,
ile sposobow rozumienia tego malowidta?

Nie spodziewam sie, by stawiane tu problemy byly interesujace
z punktu widzenia np. postmodernistycznej filozofii sztuki. Wszakze
proba wyjscia z zarysowanych teoretycznych niejasnosci bierze pod
uwage konkretng praktyke badawcza historykéw sztuki, ktora w zasadzie
biegnie nadal wydeptang modernistyczna $ciezka, blizsza jednak potocz-
nej $wiadomosci. Stad tez pojawia si¢ wazne dla tej praktyki pytanie: do
czego odnosimy nazwe jednostkowa dziela, np. Guernica - do malowidla
wykonanego w okreslonym czasie przez Pablo Picassa, czy do jakich$
innych ,,standw rzeczy”?

Nazwijmy od razu te ostatnie ,,teoretycznymi stanami rzeczy”, majac
na uwadze fakt, ze w procesie interpretacji danego wytworu artystycznego
(odwotluje sie tu do interpretacji humanistycznej w rozumieniu Jerzego
Kmity) konstytuuje si¢ okreslona struktura humanistyczna (Swiadomo-
$ciowa) powstala w wyniku wykorzystania przez badacza odpowiednich
regul kompetencji kulturowej. Ta wlasnie ,,struktura humanistyczna”
pod pewnymi warunkami moglaby by¢ traktowana jako dzieto sztuki.
Bytoby to radykalne rozstrzygniecie pytania o status ontologiczny dzieta
sztuki, przeciwstawne wspomnianemu na wstepie pojmowaniu dziela
jako przedmiotu fizycznego.

Takie ustalenie nie rozwigzuje wszakze wszystkich niejasnosci, o kto-
rych byla wyzej mowa.

Poniewaz interpretacje sa dokonywane w réznych okresach histo-
rycznych, przez cztonkéw odmiennych grup kulturowych, rezultaty tych
interpretacji, owe humanistyczne struktury, réznig si¢ miedzy soba, sa
historycznie zmienne. Dlatego tez strukture humanistyczna zgodna z re-
gulami kulturowymi, a wiec regutami upowszechnionymi w okreslonej
grupie kulturowej i w konkretnym momencie historycznym, nazywam
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»historyczno-spoteczng strukturg humanistyczng’; natomiast ,,indywi-
dualng strukturg humanistyczng” nazywam strukture stanowigcg rezultat
zastosowania indywidualnych zasad interpretacji'.

Zinterpretowanie wytworu artystycznego, proba nadania mu sensu
w oparciu o reguly kulturowe wlasciwe danej grupie spofecznej, jest wa-
runkiem jego spofecznego funkcjonowania w tej kulturze, egzystowania
w niej. Zatem struktura funkcjonujaca w danej kulturze i epoce jako
dzieto sztuki jest historyczno-spoteczng, a nie indywidualng struktura
humanistyczng. Owa indywidualna struktura humanistyczna posiada
jednak taki sam status ontologiczny. Odmienny bywa jednak jej status
kulturowy — moze nie by¢ uznawana za dzielo sztuki. Teraz wszakze nie
liczy sie juz niemal owa spoleczna akceptacja dla uznania danego zjawiska
za dzieto sztuki. Wyobcowane, nieczytelne propozycje artystyczne nie
budza juz oburzenia i protestow. Dzielo egzystuje pod postaciag wytworu
artystycznego, darzone tolerancjg badz — co najmniej - brakiem zaintere-
sowania. Samotno$¢ sztuki jest na porzadku dziennym. Kultura zmierza
bowiem w dwdch przeciwstawnych, jak sadze, kierunkach - z jednej
strony ku poglebieniu indywidualizacji artystycznych regul w obszarze
kultury elitarnej, z drugiej strony ku gwaltownemu ich upowszechnianiu
w obszarze kultury popularnej. Rozwazmy teraz, czy jest dos¢ argu-
mentow wynikajacych z interesujacej mnie tu praktyki badawczej, by
stwierdzi¢, ze owe historycznie okreslone, spofeczne badz indywidualne,
struktury humanistyczne mozna uzna¢ za odpowiednik ,dzieta jako
takiego”, np. dziela pt. Guernica? Nie sadz¢. Wszyscy niemal badacze,
a takze nieprofesjonalni odbiorcy, postepuja bowiem tak, jakby zaktadali,
ze danej nazwie jednostkowej odpowiada jedno dzielo ,wlasciwe’, nie
rozstrzygajac przy tym najczesciej pytania o sposéb jego istnienia.

Z réznych powoddéw jednak (o ktérych tu za dlugo bytoby moéwic)
chcialabym zgodzi¢ si¢ z J. Kmitg, ze dzielo sztuki ,jako takie” nie jest
przedmiotem fizycznym, lecz struktura mentalng (np. teoretyczng). Czy
mozna wszakze — utrzymujac takie przekonanie — unikna¢ ,,rozpasanego”

' T. Kostyrko, Sztuka - przedmiot i Zrédlo poznania, Panstwowe Wydanictwo Nau-
kowe, Warszawa 1977.
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relatywizmu, ktéry jest tak bezplodny, ze zamierajg wszelkie dyskusje
i spory? Z drugiej jednak strony czy mozna dostosowac sie do intencji
badaczy wierzacych w jedng, wlasciwa Moneg Lize?

Jest, jak sadze, kilka mozliwych sposobdw rozwigzywania tego dyle-
matu. Jeden z nich, odpowiadajacy wspomnianej wyzej intuicji badaczy,
wiazalby si¢ z zalozeniem, ze owo ,wlasciwe” dzielo sztuki jest wprawdzie
historyczno-spoleczng strukturg humanistycznag, ale taka, ze jej sens
wyznaczaja macierzyste dla tego dziela reguly interpretacji. Ustalenie
macierzystych regul jest jednak tylko pozornie tatwe. Nie chodziloby
tu bowiem wylacznie o sens, jaki dzietu chcial nada¢ artysta, bo czesto
brak do tego zrédel informacji i mozliwe jest jedynie ustalenie sensu
w postaci hipotezy wlasciwej interpretacji historycznej. Inna trudnosé¢
pojawia si¢, gdy dla dokonania rekonstrukcji sensu dzieta nie mozemy
wykorzysta¢ naszej wiedzy o wspdlczesnej artyscie kulturze, gdyz w spo-
sob widoczny odbiega ono od swej wspolczesnosci. Coz nazwiemy wtedy
»kulturg macierzystg” - czy te epoke, ktora pierwsza dokonata odkrycia
wartosci dzieta, w ktdrej po raz pierwszy zostalo ono uznane, do ktorej
sie ,upodobnilo”, czy wszystkie epoki pdzniejsze, w ktérych bylo ono
akceptowane, fgcznie ze wspotczesng badaczowi?

Inng mozliwo$¢ rozwigzania widziatabym przy zalozeniu, Ze oprocz
historyczno-spolecznych struktur humanistycznych, nadbudowanych
nad danym wytworem artystycznym, istnieje, w okreslonym ciagu kul-
turowym, struktura humanistyczna stanowiaca odpowiednik tego, co
intuicyjnie nazywa sie¢ ,wlasciwym” dzietem, a wiec struktura egzystujaca
ponad kolejnymi epokami historycznymi, majaca okreslone constans.
Zaproponowatam nazwac ja ,transhistoryczng strukturg humanistycz-
ng, biorac pod uwagg jej trwanie w historii niezaleznie od historycznej
zmiennosci kultur.

Niestety, samo nazwanie owej struktury nie wyjasnia, czym jest
dzielo sztuki. Niezwykle wazny to problem teoretyczny, majacy swoje
konsekwencje zardwno w historii i teorii sztuki, jak tez w szeroko pojetej
nauce o kulturze. Lacza sie z nim liczne kwestie wykraczajace juz poza
pytanie o status dzieta sztuki. Do takich nalezy np. pytanie, co znaczy
stwierdzenie, ze wartos$¢ dziela jest trwala lub ze dzielo ,,istnieje poprzez
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epoki’, czy chocby pytanie o niezmienne wartosci w kulturze. Sg to za-
gadnienia istotne takze dla socjologéw kultury i przedstawicieli innych
dyscyplin humanistycznych oraz nauk spolecznych. Odréznienie dzieta
zachowujacego przez wieki swoja tozsamo$¢ od historycznych jego ujec,
zmieniajacych si¢ w zaleznosci od kulturowych kompetencji odbiorcéw,
ma doniosle znaczenie w praktyce badawczej.

By¢ moze takze ingardenowska propozycja ujecia dzieta sztuki jako
schematu intencjonalnego w odréznieniu od jego konkretyzacji, czy-
li przedmiotu estetycznego, ksztaltowata sie¢ pod wpltywem nie tylko
teoretycznej, lecz takze empirycznej wiedzy. Ze wzgledu na charakter
wyjasniajacy praktyke badawczg w dziedzinie sztuki oraz doswiadczenia
zwigzane z recepcja sztuki ingardenowska koncepcja dostarcza nie-
ustannie interesujacych sugestii dla rozwigzan omawianego problemu
na gruncie réznych dyscyplin badawczych. Proponowane przeze mnie
pojecie struktury transhistorycznej zbliza sie takze do sugestii Romana
Ingardena. Ingarden bowiem, odrdzniajgc dzielo sztuki jako schemat
intencjonalny od jego konkretyzacji, chcial uwzgledni¢ koniecznos¢ od-
réznienia dziefa ,,jako takiego”, posiadajacego swa tozsamo$¢, od stanow
rzeczy wynikajacych z indywidualnych psychicznych aktéw interpreta-
cyjnych. Dla schematu intencjonalnego wyznaczyl byt w $wiecie idei,
dla konkretyzacji — w $wiecie psychicznych przezy¢. Odrzucal bowiem
mozliwos$¢ sprowadzenia bytu dziela sztuki do $wiata przedmiotow fi-
zycznych lub psychicznych doznan. Przyjecie tezy, ze dzieto jest bytem
intencjonalnym, traktowal jako ominiecie tej alternatywy.

Sadzg, ze propozycja wynikajaca z koncepcji J. Kmity, tj. traktowanie
dzieta sztuki jako struktury humanistycznej, pozwala znalez¢ rozwigzania
»szczesliwsze”. Zatozenie, ze struktura humanistyczna konstytuuje sie
w oparciu o reguly systemu kulturowego, ktére z uwagi na swa geneze
i funkcj¢ majg charakter intersubiektywny, pozwala unikng¢ rozwigzan
zaréwno subiektywistycznych, jak i alternatywnie — fenomenologicznych.
Realno$¢ dzieta jako struktury historyczno-spotecznej i transhistorycznej
zwigzana jest z intersubiektywnym charakterem regul systemoéw kultury
symboliczne;j.
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Pojecie transhistorycznej struktury humanistycznej powinno mie¢
walory uzytecznego narzedzia badawczego. Wstepna charakterystyka
proponowanego pojecia wychodzi od stwierdzenia, ze w toku rozwoju
historycznego mamy do czynienia z sekwencja struktur utworzonych
w wyniku historycznie okreslonych interpretacji danego wytworu ar-
tystycznego. W kolejnych interpretacjach powstaja zatem na bazie tego
samego wytworu artystycznego struktury posiadajace odmienne wlasno-
$ci, skladajace sie na jego podstruktury: przedstawiajaca, przedstawiong
i komunikowang.

Strukture transhistoryczng S mozna przedstawié, postugujac sie
kategoriami teorii mnogosci i przyjmujac, ze struktura transhistoryczna
ma wlasciwosci okreslonego systemu relacyjnego. Historycznie zdeter-
minowane struktury humanistyczne stanowityby wéwczas podstruktury
struktury S. Jest bowiem oczywiste, ze struktura transhistoryczna mu-
siataby by¢ w jaki$ sposdb nadrzedna wobec struktur historyczno-spo-
tecznych. Tylko bowiem woéwczas pojecie to odpowiadatoby intuicjom
zwigzanym z rozréznieniem dzieta sztuki ,,jako takiego” czy ,wlasciwego
dzieta sztuki” od zmiennych w historii jego ,,uje¢ interpretacyjnych”. Jak
zatem pojmowac te nadrzednosc¢?

Nie mozna ujaé tego w sposob pozornie najprostszy: jako koniunkeji
zbioréw wlasnosci dziela, reprezentowanych w poszczegélnych struktu-
rach historyczno-spotecznych. W przypadku bowiem niezgodnych ze soba
interpretacji wyrdzniajacych wlasnosci dzieta, utworzona we wspomniany
sposob struktura transhistoryczna mogtaby mie¢ wlasnosci rowne zeru. Do-
godniejszym wiec wyjsciem wydaje si¢ ujecie tej struktury w nastepujacej
postaci:

S=U;W,R

gdzie U symbolizuje rodzine zbioréw Uy,...,Un; W — rodzine wlasnosci
Wi,..., Wi, za$ R - rodzing relacji r1',...,rd.

W takim ujeciu struktura S stanowilaby swego rodzaju rezultat ko-
lejnych, historyczno-spotecznych, alternatywnych ujec interpretacyjnych
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tego samego fizycznego wytworu artystycznego. Na zbiér Uy W, W,
skladalyby sie wszystkie uwzglednione w historycznych interpretacjach
wlasciwosci dziela; R'...R" uwzgledniatyby mozliwe migdzy nimi relacje.
Nie jest jednak moim celem préba opisania dzieta za pomoca poje¢ teorii
mnogosci, lecz ukazanie trudnosci natury logicznej przy probie rekon-
strukcji intuicyjnie stosowanych poje¢ z dziedziny teorii i historii sztuki.
Trudnosci te czesto sg niedostrzegane, jezeli nie skonfrontuje sie ujec w je-
zyku potocznym z ujgciem precyzyjniejszym, korzystajac z poje¢ w innych
dyscyplinach wyrazniej zdefiniowanych. W takiej konfrontacji trudnosci
pojawiaja sie zwlaszcza przy probie blizszego scharakteryzowania zapro-
ponowanego tu pojecia dzieta sztuki jako struktury transhistoryczne;.
Przedstawienie struktury transhistorycznej jak wyzej nie uwzglednia
blizszej charakterystyki zbioréw wlasciwosci i relacji ani odno$nej rodziny
zbioréw, ani zbioréw mozliwych wlasnosci podstruktur, tj. historyczno-
-spolecznych struktur humanistycznych. Bogactwo wlasnosci dziet sztuki
sklania mnie do rezygnacji z prob wcisniecia jezykowych odpowiednikow
tych wlasnosci w suchy schemat formalnego ich ujecia. Ponadto dotych-
czasowe uwagi charakteryzujace od strony formalnej dzielo sztuki jako
strukture transhistoryczna nie ujawnily bardziej interesujacych kwestii
zwigzanych z relacjami miedzy owa strukturg nadrzedng a jej podstruk-
turami. Nie dotknely takze kwestii sugerowanej w tytule tego tekstu.
Porzucajac teoretyczne dywagacje, wezmy pod uwage interpretacyjna
praktyke. Jej réznorodno$¢ uwarunkowana jest wieloma czynnikami i fa-
two to zauwazy¢, cytujac chocby ksigzki o sztuce z réznych epok, albo na-
wet lat niezbyt odleglych. Rzadko si¢ zdarza w gronie profesjonalistow, by
nie towarzyszyla zabiegom interpretacyjnym pamig¢ interpretacji wczes-
niejszych. I nawet wtedy, gdy celowo i $wiadomie badacz przeciwstawia
sie wczesniejszym opiniom, to przeciez bierze je pod uwage. Tak wiec
wspolczynnik humanistyczny ,,towarzyszacy” kazdemu podmiotowemu
rozpoznaniu rzeczywisto$ci i jej komentowaniu ma zlozony charakter.
Kompetencja badacza dotyczy nie tylko danego dziela, jego szczegdlnych,
postrzeganych cech, dotyczy takze ,wspotczynnikéw humanistycznych’,
ktore ksztaltowaly interpretacje w przesztosci. Tak wiec jesli zgodzic si¢
z tym, ze struktura ukonstytuowana w procesie interpretacji sklada si¢
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z roznych alternatywnie przyjetych wlasciwosci dzieta i zachodzacych
miedzy nimi relacji, to jednak nie mozna pomina¢ faktu, iz dobor cech
przypisywanych dzielu jest takze rezultatem pamieci o interpretacjach
juz kiedy$ dokonanych. Historyczny ,wspolczynnik humanistyczny”
»~wmontowany” jest w kazda niemal konstytuowang od nowa historycz-
no-spoleczng strukture humanistyczna.

Poniewaz wlasciwoscig dziela jest komunikowanie wartosci, a kon-
stytuowanie dzieta w procesie interpretacji koncentruje si¢ na tychze
wartosciach, nietrudno zauwazy¢, ze pamigc o interpretacjach juz do-
konanych dotyczy wyrdznionych w nich wartosci. W ten sposéb kolejne
historyczno-spoteczne struktury humanistyczne sg rodzajem transmisji
przekazujacej wartosci, podtrzymujac je niekiedy przez rézne epoki.
Mozna zatem powiedzie¢, ze transhistoryczno$¢ struktury dziela polega
na tym, ze jej struktura jest nadrzedna wobec struktur historycznych, lecz
takze na tym, ze poprzez historycznie zmienne interpretacje dokonuje si¢
proces przekazywania wartosci i zajmowania wobec nich stanowiska. Ta
droga, poprzez wybory wartosci, ksztaltuje sie tradycja kulturowa. Zara-
zem powstaja nowe, oryginalne wartosci, czesto w opozycji do dawnych,
ktdre poprzez sam fakt odnoszenia sie do nich, nadal trwaja w kulturze.

Mechanizm éw szczegdlnie wygodnie jest obserwowac na podstawie
dokonan postmodernistow, ktérzy poprzez tworczoéc filozoficzng i arty-
styczna zaangazowali si¢ w spor z modernistyczng formacja kulturows.
Paradoksalnie - ostro$¢ polemiki ozywita wartosci przesztosci, ktéra tym
samym stala sie tak bliska, Ze niemal wspdlczesna. Pamigtanie przeszlosci,
kontekstu kulturowego narastania zjawisk nam blizszych, znalazto - jak
sadze — wyraz w modelu wspolczesnej twdrczosci artystycznej, ktorej
odniesieniem stata si¢ kultura, a nie - jak do niedawna - rzeczywistos¢
pozaartystyczna. Tak wigc przypominanie i pamietanie dawnych warto-
$ci — dotad zwigzane z konstytuowaniem kolejnej struktury humanistycz-
nej — przejeli na siebie takze artysci, wprost je demonstrujac.

Dzielo sztuki, wlasnie jako struktura transhistoryczna, pelni w kul-
turze role, ktore przypisuja sztuce rézni jej badacze. Poprzez swe liczne
podstruktury - historycznie zdeterminowane — moze by¢ takze cennym
zrodtem informacji o kulturze, nie tylko tej, w ktorej artysta dany wytwor
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wykonal, nadajac mu jakis sens, lecz takze o tych kolejnych epokach, ktére
6w sens poprzez interpretacje modyfikowaly. Oczywiscie, takg wybitna
role w kulturze mogga pelnic przede wszystkim dzieta, ktérych podstawa
bytowa - jakby powiedziat R. Ingarden, a wigc np. malowidlo czy inny
wytwor materialny - jest wyposazona w cechy pozwalajace czy wrecz
sktaniajace do kolejnych interpretacji, do dialogu ze §wiatem kultury
symbolicznej i wspolczesnej.

Nie sposob wigc przeceni¢ role artysty jako realizatora owego wy-
tworu. Dzielo natomiast w rozumieniu tu przedstawionym, realizuje si¢
poprzez rozne interpretacje konstytuujace historycznie zmienne pod-
struktury. Skladaja si¢ one na niezamkniety ciag alternatywnych wizji
$wiata, ktdre niosg owe zmienne interpretacje. W tym sensie dzielo sztuki
jest strukturg otwarta.

& TERESA KOSTYRKO (1932-2024)

Kulturoznawczyni, filozofka i historyczka sztuki.
Pochodzita z Poznania, studiowata filozofi¢ i histo-
rie sztuki w Poznaniu i w Warszawie. Magisterium
z estetyki pt. Koncepcja sztuki uzytkowej XIX/XX
wieku obronita na Uniwersytecie Warszawskim pod
kierunkiem prof. Stefana Morawskiego. Réwniez
u niego, ale juz na Uniwersytecie im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, powstal jej doktorat z zakresu
filozofii humanistyki, pt. Interpretacja koncepcji wie-
losci rzeczywistosci Leona Chwistka. Byta wieloletnig
pracowniczka, a takze dyrektorka Instytutu Kultury
Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, w ktérym
prowadzila Zaktad Teorii Kultury Artystycznej. Prace w Poznaniu rozpoczeta
pod kierunkiem Jerzego Giedymina w Zaktadzie Logiki i Metodologii Nauk;
kontynuowata ja w Instytucie Filozofii. Od 1980 r. do konca kariery zawodowej
pracowala w Instytucie Kulturoznawstwa UAM, gdzie kierowalta Zakladem
Badan nad Kulturg Artystyczng. Wspotpracowala z Jerzym Kmita, tworzac
z nim i innymi uczonymi z jego kregu podstawy teoretyczne i metodologicz-




78 Teresa Kostyrko

ne dominujacej wowczas w Poznaniu wizji kulturoznawstwa jako dyscypliny
naukowej. Zainteresowania te zaowocowaly habilitacjg z zakresu metodologii
nauk: O wyjasnianiu faktow i proceséw kultury artystycznej. Doprowadzita do
przeformulowania wielu tradycyjnych kwestii estetycznych, m.in. wyjasniajac,
jak dzieto moze petni¢ funkcje poznawcze. Autorka licznych waznych artykutow
i monografii, m.in.: O kulturze artystycznej (1985) i Leona Chwistka filozofia
sztuki (1995), a takze redaktorka wielu prac zbiorowych. Te ostatnie szczegdlnie
dobrze $wiadczg o jej zdolno$ciach skupiania wokot siebie nie tylko ciekawych
badaczy sztuki i estetyki, lecz takze samych artystéw. Z wieloma z nich Iaczyty
ja serdeczne i wieloletnie przyjaznie. Teresa Kostyrko i jej maz Krzysztof w tym
wzgledzie kierowali si¢ bowiem polityka otwartych umystéw i otwartego domu.
Natomiast jej wychowankowie (magistranci i doktoranci) zgodnie podkreslaja,
ze byla promotorka wymagajaca, prowokujaca do myslenia, lecz czynila to
z niespotykanym wdziekiem i humorem.
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TERESA KOSTYRKO:
TEORIA KULTURY | ESTETYKA

Praca naukowa Teresy Kostyrko miata kilka statych i wyrézniajacych ja cech.
Po pierwsze, Autorka konsekwentnie dazyta do teoretycznej konceptualizacji
podstawowych wyznacznikéw kulturowych dziatan artystycznych, starajac sie
zbudowac spdjna teorie kultury artystycznej oraz sztuki jako dziedziny kultury.
Po drugie, dazyta do tego, by formutowane przez nig koncepcje teoretycz-
ne byty spéjne z zaktadang przez nig, a wypracowanga przez Jerzego Kmite
spoteczno-regulacyjna teorig kultury, proponujac zarazem korekty tej teorii,
wynikajace z pracy nad specyficznym materiatem artystycznym. Po trzecie,
choc zainteresowana problemami estetycznymi dla nich samych i problemy te
podejmujaca, traktowata estetyke w pierwszym rzedzie jako zrédto do historii
kultury artystycznej, czyli zbiér artykulacji okreslonych postaci $wiadomosci
artystycznej, reprezentatywnych dla kultury pewnego czasu i miejsca. Po
czwarte wreszcie, punktem wyjscia dla Teresy Kostyrko byta zawsze konkretna
twdrczos¢ artystyczna, przy czym szczegdlnym zainteresowaniem darzyta,
jako teoretyczka i historyczka sztuki, plastyke modernistyczna i awangardowa,
bedac takze monografistka i interpretatorkg dokonan twércéw polskiego
malarstwa nowoczesnego, m.in. lldefonsa Houwalta, Jana Spychalskiego
i Piotra C. Kowalskiego.

Wsréd wielu tematdw badawczych podejmowanych przez Terese Kostyrko
dla kulturoznawstwa, a doktadniej dla kulturoznawczej refleksji nad sztuka, trzy
tematy maja szczegdlne znaczenie: zaproponowana interpretacja koncepgji
estetycznej Leona Chwistka, sformutowana teoria kultury artystycznej jako
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uszczegdtowienie dla tego obszaru spoteczno-regulacyjnej teorii kultury oraz
koncepcja dzieta sztuki jako struktury transhistorycznej.

Co sie tyczy pierwszego zagadnienia, to sam Chwistek przyjmowat, ze
réznorodne historyczne formy sztuki tworza uktad wielowartosciowy i wza-
jemnie do siebie nieredukowalny, gdyz kazda z nich znajduje swoje usprawie-
dliwienie i swoj warunek mozliwosci w odmiennej koncepcji rzeczywistosci.
Owe koncepcje, razem wyznaczajace stynng,wielos¢ rzeczywistosci w sztuce”’,
podlegajg badaniu i daja sie przedstawic jako wzajemnie sie wykluczajace,
ale wewnetrznie spdjne aksjomatyczne teorie rzeczywistosci. Aksjomaty
tych teorii wyznaczaja zakres tego, co rzeczywiste i co jest jako rzeczywi-
stos$¢ zaktadane w rozmaitych postaciach sztuki. Dla teorii tych nie istnieje
metateoria, tzn. nie istniejg wspdlne terminy pierwotne i wspolne aksjomaty.
W konsekwencji oznacza to, ze wielo$¢ rzeczywistosci jest logicznie nie-
wspotmierna, a dla alternatywnych form rzeczywistosci w sztuce, w pierwszym
rzedzie odrebnych rzeczywistosci malarskich, nie ma kryteriéw poréwnania
i wyboru.

Wkiad Kostyrko polega tutaj na reinterpretacji zaproponowanej przez
Chwistka logicznej wyktadni wielosci rzeczywistosci w sztuce w ramach
wspotczesnej teorii modeli semantycznych. Wykorzystanie propozycji teore-
tycznych Alfreda Tarskiego i Kurta Godla pozwolito jej na neutralizacje dos¢
watpliwych konsekwencji ontologicznych oryginalnej koncepcjii zastgpienie
Jwielosci rzeczywistosci” wieloscig modeli semantycznych, ktére to modele
- wyznaczane przez kolejne zaksjomatyzowane teorie rzeczywistosci - pod-
legaja twierdzeniom i procedurom teorii modeli bez potrzeby interpretacji
ontologicznej. Modele semantyczne tego rodzaju moga przy tym, co stanowi
kolejng korzys¢, podlegac redukgji, jesli niektére z nich zostang rozpoznane
jako podsystemy modeli wyzszego rzedu, zgodnie z tzw. testem Tarskiego-
-Vaughta. Dwie najwazniejsze zalety interpretacji zaproponowanej przez
Terese Kostyrko to zatem mozliwos¢ unikniecia niejasnosci ontologicznych
zawartych w oryginalnej koncepcji Chwistka oraz mozliwos$¢ redukgcji ,wielu
rzeczywistosci” do skromnej liczby rzeczywiscie autonomicznych modeli
semantycznych. Interpretacja ta zachowuje zarazem zdolnos¢ koncepcji do
wyjasnienia niewspoétmiernosci koncepcji artystycznych i zawartego w nich
doswiadczenia rzeczywistosci.
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W odniesieniu do drugiego z wymienionych tematéw badawczych po-
dejscie Kostyrko do teorii kultury artystycznej cechuje sie mocnym zakorze-
nieniem w starannej pracy pojeciowej. Badanie relacji miedzy odrebnymi
pojeciami sztuki i kultury artystycznej nie stuzy wylacznie jasnosci termino-
logicznej, lecz w pierwszym rzedzie ma za zadanie juz na poziomie definicji
pojec zapewnic spéjnosé proponowanej koncepcji ze spoteczno-regulacyjna
teorig kultury Kmity oraz wyznaczy¢ zakres mozliwych metod badania sztuki
i kultury artystycznej - metod, dodajmy, od razu okreslajacych problem kultury
artystycznej jako problem specyficznie kulturoznawczy. Sztuka zostaje wiec
zdefiniowana jako forma swiadomosci spotecznej regulujgca wszelkie uczest-
nictwo w praktykach artystycznych, czyli jako dziedzina kultury w rozumieniu
przyjmowanym w teorii spofeczno-regulacyjnej. Tres¢ tej formy Swiadomosci
stanowia przekonania - s$wiadomie akceptowane lub jedynie respektowane
w trybie behawioralnym - o wartosciach realizowanych w praktyce artystycz-
nej (wiedza normatywna) i spotecznie przyjmowanych sposobach ich realizacji
(wiedza dyrektywalna). Jak dotad jest to oczywiscie bezposrednia aplikacja
ustalen terminologicznych Kmity do badan nad praktykami artystycznymi.
Specyfika sztuki jako przedmiotu badania prowadzi jednak do zaznaczenia
roznic.

Po pierwsze, o ile Kmita uwazat sztuke za komunikacyjng dziedzine kul-
tury symbolicznej, o tyle Kostyrko podkresla obecnos¢ i wage, zwtaszcza
w zakresie wiedzy dyrektywalnej, wskazan o charakterze techniczno-uzytko-
wym - co dotyczy przede wszystkim sposoboéw realizacji celéw twérczych.
Nadaje to sztuce i kulturze artystycznej w ogéle charakter hybrydyczny,
przekraczajacy Kmity przeciwstawienie kultury techniczno-uzytkowej i kultury
symboliczne;j.

Po drugie, podobny efekt daje mozliwos¢ rekonstrukcji w nowym aparacie
terminologicznym tradycyjnych poje¢ i koncepcji estetycznych. Nadaje ona
tre$¢ przekonaniu o tym, ze estetyka w duzym stopniu wyraza charaktery-
styczne dla czasu i miejsca przekonania regulujace praktyke artystyczna, gdyz
przekonania te daja sie uja¢ konkretnie jako normy i dyrektywy pewnej (sub)
kultury. Natomiast przebadanie charakteru tych zrekonstruowanych przeko-
nan ujawnia ponownie hybrydyczny charakter praktyk artystycznych oraz
tacznos¢ sztuki jako dziedziny kultury z innymi jej dziedzinami.
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Po trzecie, koncepcja sztuki jako dziedziny kultury koryguje takze po-
toczne, a nawet powszechnie zaktadane w naukach o sztuce pojecie samej
sztuki. Jesli bowiem sztuka jako forma swiadomosci spotecznej reguluje
catos¢ praktyki artystycznej, to reguluje ona nie tylko tradycyjnie rozumiane
dziatania tworcze, ale takze dziatania odbiorcze. Nadaje to konkretng tres¢
rozumieniu sztuki jako przynaleznej do komunikacyjnej sfery kultury - jako
komunikacja praktyka artystyczna nie jest jednostronnym manifestowaniem
wobec biernych odbiorcéw, lecz procesem spoteczno-kulturowym, zachodza-
cym w okres$lonej historycznej wspdlnocie, przy sensotwdrczej aktywnosci
publicznosci. Otwiera to teorie kultury artystycznej zaproponowang przez
Kostyrko na mozliwos¢ wiaczenia catego zestawu wspédtczesnych zagadnien
negocjacji i zawtaszczania znaczenia, nawet jesli sama Autorka zagadnien
tych bezposrednio nie podejmuje. Korekta poje¢ potocznych oznacza tez, ze
tradycyjnie rozumiane dzieta nie wyczerpuja jeszcze pojecia sztuki, stanowiac
nie tyle centrum sztuki, ile jej medium. Sztuka bowiem jako catosc¢ jest pewna
forma swiadomosci oraz zwigzang z nig praktyka kulturowg o okreslonych
celach, realizujaca pewne zestawy wartosci w catej kulturze i catym spote-
czenstwie.

Wreszcie, o ile Kmita akcentowat regulacyjny charakter kultury, o tyle
Kostyrko, wychodzac od doswiadczenia sztuki, kladzie nacisk na twérczy cha-
rakter dziatann w ramach kultury artystycznej. Twérczos¢ ta dotyczy zaréwno
sposobow realizacji wartosci, jak i repertuaru samych wartosci. Znaczenie
sztuki jako dziedziny kultury polega nie tylko na regulacji praktyk artystycz-
nych, ale takze na wytwarzaniu zmiany, co wymusza ujecie historyczne, a nie
jedynie teoretyczne.

Problem innowacyjnego i historycznego charakteru sztuki i praktyki
artystycznej, a zwtaszcza zagadnienie wytwarzania znaczenia w praktykach
odbiorczych, doprowadzity Terese Kostyrko do trzeciego ze wspomnianych te-
matéw badawczych, tj. koncepcji dzieta sztuki jako struktury transhistorycznej,
stanowigcej zapewne najbardziej oryginalny wktad teoretyczny badaczki. Za-
gadnienie to podejmuje w sposéb odmienny od tradycyjnego ingradenowski
problem ontologii i tozsamosci dzieta sztuki wobec historycznej zmiennosci
jego znaczen. Dzieto sztuki zdefiniowane zostaje jako uktad relacyjny opi-
sywalny za pomocg aparatu pojeciowego teorii mnogosci. Mozliwos¢ takiej
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formalizacji ma niewielkie znaczenie praktyczne, ale pozwala na utrzymanie sie
w formalnej ontologii teoriomnogosciowej, a tym samym unikniecie ,mnoze-
nia bytéw”i w kontekscie ontologii dzieta sztuki jest istotne. Dzieto sztuki jako
system relacyjny okreslony przez nadrzedny sens, czyli struktura humanistycz-
na, jest osrodkiem generowania znaczen, zawsze w konkretnych warunkach
historycznych. Zespoty znaczen tego rodzaju mozna rozumiec jako wymienne
podstruktury, podporzadkowane nadrzednej (,transhistorycznej” wtasnie)
strukturze dziefa sztuki. Oznacza to, ze wyposazanie dzieta sztuki w znaczenia
zachodzi zawsze na gruncie konkretnej kultury artystycznej, jest wiec proce-
sem zmiennym historycznie. Dzieto jest, w kolejnych swych historycznych
aktualizacjach, wyposazane we wcigz nowe, nieraz sprzeczne z poprzednimi,
znaczenia, interpretacje, funkcje i sposoby uzywania. Interpretujaca wspdlno-
ta sama jest przeciez historyczna i podlega zmianom. Jedynym elementem,
ktéoremu mozna przypisac historyczne trwanie, jest podtoze znaczen, czyli
dzieto sztuki jako system relacyjny, petniace stata role w praktyce artystycz-
nej, ale nieposiadajace statego znaczenia. To samo przeciez dzieto staje sie,
zachowujac tozsamos¢, podstawa rozmaitych historycznie odczytan. Dzieto
sztuki jako takie — odréznione od jego odczytan — mozna zatem okresli¢ jako
strukture transhistoryczna: jest ono tym, co trwa i przemieszcza sie w historii,
stanowiac dzieki uktadowi wiasciwych mu wewnetrznych relacji formalnych
i semiotycznych podstawe procesu wytwarzania znaczen i wartosci, z kté-
rymi nigdy nie jest tozsame. Pozostaje zagadka z zakresu recepcji koncepc;ji
naukowych, dlaczego pojecie dzieta sztuki jako struktury transhistorycznej
nie zostato wykorzystane szerzej, zwtaszcza w badaniach nad dzietami sztuk
performatywnych, przynosi bowiem bardziej satysfakcjonujgce rozwigzania
niz wiele szeroko dyskutowanych koncepgji.

Wypowiedzi naukowe Teresy Kostyrko, cechujace sie nieodmiennie zwie-
ztoscig i precyzjg terminologiczng, uktadaja sie w spéjny zbidr rozciggajacy
pomost miedzy teorig kultury - zwtaszcza jej postacig przyjmowana wéwczas
w poznanskim srodowisku kulturoznawczym - a estetyka i historig sztuki. Ich
znaczenie ze wspoétczesnej perspektywy mozna wyjasnic tym, ze (1) stanowia
one spojny model wtaczenia badan nad sztuka w catos¢ projektu kulturoznaw-
czego; (2) okreslaja precyzyjnie réznice miedzy kulturoznawczym podejsciem
do sztuki a podejsciem innych dyscyplin naukowych.
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Pierwodruk w: Jan Grad, Urszula Kaczmarek, Organizacja i upowszechnianie kultury
w Polsce. Zmiany modelu. Skrypt dla studentéw kulturoznawstwa, Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, Poznan 1996, s. 116-128.

Dotychczasowy model upowszechnieniowy, tak czgsto stosowany jako
jedyny przez ostatnie lata, i oparta na nim dziatalno$¢ kulturalno-o$wiato-
wa w chwili obecnej okazujg si¢ nieadekwatne do potrzeb wspdtczesnych,
szczegolnie do potrzeb srodowiska lokalnego'. Dzialalno$¢ uwzgledniajaca
przede wszystkim rozumienie kultury przez ,K” generalnie wyklucza
z pola swego dziatania lokalny, sSrodowiskowy zasob kultury, a wigc kulture
przez k. Oczywidcie nie chodzi tylko o zasady pisowni, o duze czy male
litery, bowiem takie a nie inne pisanie pociaga za sobg sprawy o wiele
powazniejsze. I tak ,K” i tym samym 6w model upowszechniania ma
charakter warto$ciujacy — okreslony zasob kultury, okreslona kultura sg
bardziej wartosciowe od innych; ,,k” to rownowarto$¢ réznych zasobow
kultury, réznych kultur. Dzialalno$¢ ta nie zaklada z gory okreslonych
zasobow jako swoich przedmiotéw, poniewaz te ostatnie mogg by¢ rozne,
nawet sprzeczne ze soba. Nie planuje si¢ Swiadomego wartosciowania
wyartykulowanych potrzeb kulturalnych, a jezeli tak, to winno ono odpo-
wiada¢ potrzebom lokalnym. Wydaje sie, ze tym wlasnie zadaniom moze
jedynie sprosta¢ animacja i proponowany przez nig model, w ktérym:

* Fragment rozdzialu.
' Por. D. Jankowski, Upowszechnianie kultury: wyktadnie i kontrowersje, maszynopis
b.d.,s. 14-15.
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nastawia si¢ na zaspokajanie potrzeb lokalnych (przy czym mamy tu dwa
warianty: nastawienie si¢ na zaspokajanie potrzeb juz istniejacych oraz
potrzeba wykreowania okreslonych potrzeb kulturalnych przy wykorzysta-
niu elementéw zwiazanych z upowszechnianiem kultury), na ujawnienie,
a nastepnie zintensyfikowanie potrzeb spolecznoscilokalnej, wreszcie, ze
odnosi si¢ do spotecznosci elementarnych. To specyficzna forma dzia-
talnosci kulturalnej, przeciwwaga dla homogenizacji kultury i postawy
konsumpcyjnej przez podtrzymywanie narodowej, regionalnej, lokalnej
tworczosci kulturalnej, jej autonomii w stosunku do sit politycznych i eko-
nomicznych. Prawo do kultury, dzigki tej metodzie, moze by¢ realizowane
poprzez zachete do aktywnosci, w ktorej gwarantem sukcesu jest nie tyle
jakos¢ produktu koncowego, co sam proces zaangazowania i odkrywania,
rozbudzania ciekawo$ci i wyobrazni tworczej, a ,,geograficzne” usytuowa-
nie obywatela nie musi by¢ powodem jego kulturalnej absencji.

Koncepcja animacji, a raczej jej rézne warianty zbiezne w intencjach
(Philippe Besnard, 1988; Jan Zebrowski, 1987; Olga Czerniawska, 1984)
nie jest oryginalnie polska, ale silnie koresponduje z tendencja w polskiej
pedagogice spolecznej pierwszej potowy XX w. Uznawala ona aktywi-
zacje jednostki w imi¢ humanistycznego ideatu za gtéwny cel praktyki
wychowawczej (Helena Radliniska, 1961).

1. Definicje, koncepcje animacji spoteczno-kulturalnej

Animacja z tac. anima (dusza), animo (ozywiam) - te dwa wyrazy dobrze
oddaja dwoisty charakter i cel animacji: animowa¢, czyli ,,tchna¢ dusze’,
ozywi¢ 0w, tak typowy dla wspdlczesnych spoteczenstw, ,,samotny ttum”.

Edouard Limbos pisal: ,, Animacja polega na tym, aby tchna¢ dusze,
sens w grupe, zbiorowo$¢, spoteczenstwo, wywota¢ ozywienie, aktyw-
nos¢. Jest animacja zdecydowanie nastawiona ku przysztosci, ku zmianie
0s6b, grup i struktur”™. Wazna cechg charakterystyczng animacji jest to,
ze nie ma tu z jednej strony ,,animatoréw’, a z drugiej ,animowanych’,

2 Cyt. za: M. Kopczyniska, Animacja spoteczno-kulturalna. Podstawowe pojecia
i zagadnienia, Centrum Animacji Kulturalnej, Warszawa 1993, s. 37.
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bowiem animuje si¢ wspoélnie. Z ideg tg bardzo $cisle zwigzane sg pojecia
aktywnosci i uczestnictwa. To pomoc w artykulowaniu wlasnych potrzeb
i preferencji, znalezienia wlasnych form ekspresji i aktywnosci kulturalnej,
bo ,,Kultura nie polega na nabywaniu i popularyzowaniu dziet sztuki —
pisal swego czasu Augustin Girard - lecz jest postawg wobec Zycia, do
przyjecia ktérej zmusza nas cywilizacja™.

We wszystkich definicjach animacji powtarzaja si¢ nastepujace ele-
menty:

- istnienie grup i zbiorowosci;

- doniostoé¢ komunikacji spotecznej, relacji interpersonalnych
i miedzystrukturalnych na réznych poziomach, ktérym animacja ma
sprzyjaé, ulepszac je itp.;

- odniesienie do nurtéw pedagogiki aktywnej i niedyrektywnej,
akcentujacych m.in. autonomie jednostek i grup oraz ich podmiotowos¢;

- animacja to metoda integracji i partycypacji - jej stosowanie ma
na celu ulepszenie komunikacji spolecznej, pobudzenie rozwoju os6b
iich odpowiedniej dzialalnosci, uczestnictwa w zyciu spolecznym przez
wspolprace i samorzadnosé, aktywizacje srodowiska spotecznego, umoz-
liwienie ekspresji, autentycznej wymiany mysli i odczu¢ prowadzacej do
wzajemnego zrozumienia i porozumienia.

Pierre Moulinier pisal: ,, Animuje si¢ tylko to, co jest martwe. Potrzeba
animacji zawsze odnosi si¢ do jakiegos braku, do jakiej$ nieobecnosci.
Dopoki jest Zycie, nie ma koniecznosci, aby o nim wspominac: ono istnie-
je. Przywolywac zycie, nazywac je - to uznac jego nietrwalos¢, obecnosé
$mierci. Dopoki animacja byla sposobem zycia w miastach i na wsiach,
byla nieznana, byta tkankg zycia spotecznego. Dopiero w chwili, gdy
zanikla, zaczeto o niej mowié, dopuszczac jej istnienie do swiadomosci.
Stad paradoks: »animacja« jest, poczynajac od momentu, w ktérym nie
ma juz animacji™.

* A. Girard, G. Gentil, Cultural development: experiences and policies, Unesco 1983,
s. 24.
* Ibidem, s. 39.
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Zrdznicowanie koncepcji animacji spoteczno-kulturalnej:

1. Animacja ujmowana przede wszystkim jako sposob ksztaltowania
wspolnoty, przyjmujacy za punkt wyjscia zbiorowosci, ktére znalazty sie
w nowych dla nich miejscach (miasta, osiedla), tzn. zbidr jednostek izo-
lowanych, pochodzgcych z réznych $rodowisk i rejonéw geograficznych.
Rola animatora jest wyrwanie ich z izolacji, doprowadzenie do nawigzania
miedzy nimi kontaktu przez organizacje spotkan, zebran, wzajemnej
pomocy itp. (najczesciej z modelem tym spotykamy sie¢ w Hiszpanii,
Gregji, na Cyprze).

2. Animacja wyznaczajaca sobie jako cele nadrzedne uczestnictwo
iautoekspresje. Ma sprzyja¢ wspdtpracy pomiedzy jednostkami, doprowa-
dzi¢ do korzystania przez nie z instytucji i ich wyposazenia, ktére - w tym
celu — maksymalnie przybliza sie do zbiorowosci. Duze znaczenie maja kon-
takty miedzy jednostkami. Rolg animatora jest udzielenie pomocy réznym
grupom w rozmaitych sposobach ekspresji, tworzenie miejsc nieformal-
nych i swobodnych spotkan, przywrédcenie ludziom poczucia przynalez-
nosci do konkretnej zbiorowosci, spowodowanie utozsamienia si¢ z jakas
grupa, ze srodowiskiem (taka forma pracy dominuje w Wielkiej Brytanii
i we Frangji).

3. Animacja stawia sobie za cel wyzwolenie i emancypacje¢ — a wiec nie
tylko autoekspresja, ale takze samookreslenie, samostanowienie, osobista
kontrola nad otoczeniem, Srodowiskiem. Nie jest ona celem, ale srodkiem
majacym doprowadzi¢ do usunigcia barier spotecznych i ekonomicznych,
utrudniajgcych rozwdj grup ,,pozostajacych w tyle”. To forma aktywnej
interwencji, w ktora wlacza si¢ animacja, pomagajac w dokonywaniu
zmian, bronigc réwniez intereséw niektérych grup (Wielka Brytania,
Norwegia). Z uwagi na to, iz dominuje tu zach¢ta do organizowania sie¢
grup, czgsto wywoluje to zaniepokojenie przedstawicieli wtadz réznego
poziomu obawiajacych si¢ konfliktéw politycznych, etnicznych itp.

4. Animacja odwolujaca si¢ do demokracji kulturalnej - chodzi
o wywarcie wplywu, uczestnictwo w dziedzinach i decyzjach wykra-
czajacych poza dziedzine zycia kulturalnego, podnoszenie swiadomosci
obywatelskiej (Szwecja, Szwajcaria).
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Jak wida¢ z dokonanego przegladu, animacja w zyciu spolecznym
czesto oznacza niesienie pomocy zwigzanej z integracja, wlaczaniem si¢
do zycia spotecznego grup stabszych’. W Szwecji, dazac do zapewnienia
wlasnie tym grupom szans uczestniczenia na rowni z innymi we wszyst-
kich sferach zycia spolecznego, na biezaco sa prowadzone odpowiednie
badania. Pozwolily one przede wszystkim zwrdci¢ uwage na te¢ czes¢
populacji, ktéra nie uczestniczy w zyciu kulturalnym kraju. Wyodreb-
niono sze$¢ typdw barier stojacych na przeszkodzie: a) przestrzenne,
zwigzane z odlegloscia i siecig transportows, b) ekonomiczne, c) czasowe,
d) fizjologiczne (utomnos¢, choroba, zmeczenie), e) socjologiczne (brak
kontaktow, izolacja, anonimowo$¢, przynaleznos¢ do ,,niewtasciwej” sieci
spolecznej), f) psychologiczne (alienacja, brak pewnosci siebie w srodo-
wisku publicznym, brak wiary w siebie, trudnosci z przetamaniem rutyny
codziennych zajec itp.).

Réwnoczesnie okazalo sie, iz samo usuniecie owych barier nie po-
woduje automatycznego wzrostu aktywnosci spolecznej i kulturowe;j.
Zwrocono uwage na ogromng role edukacji kulturalnej oraz pobudzanie
motywacji uczestniczenia w zyciu kulturalnym (animacja). Tym samym
wskazano trzy drogi w tym zakresie: powstanie niejako — po usunieciu
barier - automatycznie checi do uczestniczenia w kulturze; teorie zwy-
czajow kulturalnych, czyli permanentng edukacje kulturalna, oraz teorig
dobrobytu, akcentujaca réznorodnos¢ stylow zycia, role bardzo bogatej
i zréznicowanej oferty kulturalnej.

Bledem jest lansowanie jakiegokolwiek jednolitego, odgérnego mode-
lu uczestnictwa w kulturze. Za to nalezy zwrdci¢ uwage na zréznicowanie
zycia kulturalnego, wielopodmiotowo$¢ jego organizowania, rozbijanie
skansendw czy gett ,,grup slabych”, odmienne, specjalnie do wybranych
grup kierowane dzialania, uwzgledniajace potrzeby i konkretne uwarun-
kowania, stymulujacg role interwencji polityki kulturalnej w srodowisku
pracy i miejscu zamieszkania, ukierunkowane dotacje panistwowe, wresz-
cie ogromng role stowarzyszen edukacyjnych.

> M. Chelminska, Dobrobyt i ,,grupy stabe”, ,Credo” 1991, nr 4, s. 6-10.
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Tworzenie platform dla réznego typu (odgdérnych i samodzielnie okre-
slonych) ,,przestrzeni dla dziatan” w zakresie kreatywnosci i komunikacji,
a przy okazji wspieranie stosunkow spotecznych i wiezi lokalnych, czyli
procesow identyfikacji z miejscem zamieszkania, zwigzanych z wlasnym
miastem, dzielnica, ulicg, mozemy od wielu lat obserwowa¢ w Danii.
Powstato tam wiele placéwek spoleczno-kulturalnych, ktérych organi-
zacje i funkcjonowanie oparto na zatozeniach samorzadnosci. Decyzje
o ich profilu i formach dzialalnosci, a takze sposobach wydatkowania
funduszow, podejmowato zgromadzenie uzytkownikéw. Ono tez miato
decydujacy glos w kwestii doboru personelu, acznie z kierownictwem.
Placowki zaktadane byly czgsto w dzielnicach zamieszkatych przez ludzi
nieprzejawiajacych zadnego zainteresowania tradycyjna sferg kultury
(problemy narkomanii, alkoholizmu, przestepczosci, bezrobocia itp.).
Wykorzystywano do tego celu stare budynki, dobrze im znane, aby tym
samym obali¢ jedng z barier kojarzong z nowoczesnoscia, oficjalnoscia
placéwki. Prowadzono wiele akcji doraznych, majacych pobudzi¢ inicjaty-
we mieszkancow, utatwi¢ nawigzanie migdzy nimi kontaktow, wzmocnic¢
poczucie wigzi z miejscem zamieszkania. Kazdorazowo bylo to taczone
z informacjg o dzialalnosci osrodka, centrum. Od wielu lat stawiano
w Danii na wielofunkcyjne biblioteki mocno osadzone w srodowisku.

Niestety, mimo tak wielu dzialan poszanowanie odrgbnosci kul-
tur lokalnych, mniejszosciowych i regionalnych, stale jest narazone na
wiele niebezpieczenstw. Sprzyjaja tej sytuacji niewatpliwie nastepujace
czynniki: rozpad spoteczenstw europejskich i tworzacych je wspolnot
i zbiorowosci, pozostawanie wielu grup poza wielkimi procesami rozwoju
i decyzji, Swiatowy wymiar podejmowania tych ostatnich, standaryzacja
uniformizujacych wzoréw produkeji i konsumpcji niedostosowanych do
problemow szczegolowych ilokalnych, zmniejszanie lub zanik zdolnosci
instytucjonalnych wywotujace potrzebe tworzenia lepiej przystosowa-
nych ram terytorialnych, depersonalizacja stosunkéw miedzy ludzmi,
wreszcie rozwdj nowych technik komunikowania jako zagrozenie dla
heterogenicznosci kultury.

Animacja wydaje si¢ dobrym ,,lekarstwem” na kwestie nie tylko cisle
kulturalne, ale takze dotyczace catosci zycia spotecznego, ktdre przeni-
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miejska

animacja
kulturalna
czasu wolnego

animacja

zawodowa

(praca)
cele

zajecia

?\jBLICZNOs‘C
tresci je, POZiom wy, - lokalna
metody 4, animacja - regionalna
polityczna - narodowa
(obywatele,
animacja

, handlowa
panstwowa

partie,
zwigzki)

prywatna

animacja

animacja
rodzinna

iw miejscu
zamieszkania

spoteczna
(sasiedztwo,
stowarzyszenia)

animacja szkolna

i pozaszkolna

animacja

wiejska
Animacja jako funkcja spoteczna (koncepcja szeroka)

ASC - animacja spoteczno-kulturalna, [ - sektory dominujace

Zrédho: M. Kopczyniska, Animacja spoteczno-kulturalna..., s. 51.

ka i dynamizuje. W zasadzie dotyczy wszystkich dziedzin zycia: pracy,
aktywnosci politycznej i obywatelskiej, Zycia rodzinnego, czasu wolnego
i kultury pozostajacej w relacji ze wszystkimi tymi dziedzinami.
Animacja obliguje do innego ukladu relacji miedzy animatorem
a uczestnikami. Odmiennos¢ tego stosunku wynika z odmiennego rozu-
mienia funkeji kultury. Oni nie chcg naucza¢ o kulturze (przez ,,K”) ani
propagowac jej nieprzemijajacych wartosci, ale w mysl zasady animacji:

Powiedz mi a zapomne,
Pokaz a zapamigtam,

Pozwdl mi bra¢ udzial, a zrozumiem



92 Urszula Kaczmarek

daza do tego, aby odbiorca sam je umiat odkry¢ i odnalez¢ przez uswia-
domienie sobie, czym jest kultura.

2. Zadania animacji

Mozna wigc pokusic sie 0 wyznaczenie zadan animagji:

1. Stworzenie obiektywnego inwentarza metod i propozycji zwigza-
nych z animacja niedyrektywna i samorzadnoscia, umozliwiajacego stoso-
wanie ich w réznych srodowiskach spotecznych i dla réznych poziomow
zdolnosci i mozliwosci, a takze okredlenie, co uznaje si¢ za ,,aktywne”,
a co za ,,pasywne’, gdy chodzi o zajecia animacji spoleczno-kulturalne;.

2. Zbadanie i opracowanie technik przydatnych animatorom zbio-
rowosci lokalnych dla zachety i pobudzenia cztonkdw tych zbiorowosci
do uczestnictwa w podejmowaniu decyzji dotyczacych probleméw ich
wlasnego zycia.

3. Wyjasnienie relacji miedzy animacjg spoteczno-kulturalng a upo-
wszechnianiem sztuki klasycznej, kultury przez ,K”.

4. Rozwigzanie problemu grup spolecznych znajdujacych si¢ w sytu-
acji pod wieloma wzgledami niekorzystnej lub nalezacych do ,,podkultur”,
skupienie uwagi na mniejszosciach; dokladniejsze zbadanie mozliwosci
stosowania animacji w izolowanych lub zacofanych regionach wiejskich.

5. Dokladniejsze zbadanie przyktadéw owocnej wspolpracy wladz,
animatoréw i sektora handlowego, ktére moga stanowic czes$¢ srodowiska
animacyjnego w miastach; okreslenie roli wtadz wielkich sieci radiowych
i tv, mozliwosci tv lokalnej i wideoanimacji.

6. Zajecia sportowe — punktem wyjscia ogélnego rozwoju spolecz-
no-kulturalnego; obiekty sportowe powinny stuzy¢ integracji z innymi
formami pracy kulturalnej.

7. Zacie$nienie wiezi miedzy animacja a wychowaniem nie tyle
w praktyce, ile na poziomie struktur i infrastruktur - pofaczenie celéw
i programow dla wspdlnego ksztalcenia wychowawcow oséb dorostych
i animatoréw.

8. Podjecie problemu animacji w miejscu pracy.
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9. Przeksztalcenie systemu informacji w europejski osrodek sku-
tecznej jej wymiany; niezbedne jest powstanie osrodkéw dokumentacji
subwencjonowanych przez panstwo.

3. Schematy programowania imprezy

Animacja jest jedng z metod pracy w grupie. Czym rdzni si¢ od innych?
Korzystajac z doswiadczen dynamiki grup, jesli chodzi o aktywno$¢
i otwarto$¢ uczestnikow, animacja stara si¢ wykroczy¢ poza wewnetrzne
problemy i cele grupy. Nie skupia si¢ na technikach postepowania, ale
tez nie moze zupelnie z nich zrezygnowa¢. Wybiera najlepsze drogi do
skutecznosci, wykluczajgce manipulowanie ludZzmi, wywieranie nacisku,
stosowanie przymusu psychicznego itp. Kazdy ma prawo do wypowiedzi,
uczestniczenia w podejmowaniu decyzji, w atmosferze poszanowania
wolnosci jednostki buduje si¢ te wspolnote osob ,,bedacych sobg”. Po-
mocne mogg si¢ wydawac realizowane schematy programowania imprez.

Proponowany schemat programowania imprezy
(rekreacyjnej, kulturalno-oswiatowej, krajoznawczo-turystycznej)

Program Programy
uprzednio ksztaltowane
okreslony w trakcie dziatania

f

Grupy formalne — CEL <— Grupy nieformalne

stymulacja (samoakceptacja, stymulacja
zamknieta tworzenie nowych otwarta
/ \ wartosci)
Kierowanie Poradnictwo
- nauka - animacja
- instruowanie - informacja

Sytuacje otwarte bardziej przyjmuja si¢ w organizacji czasu wol-
nego. W wielu krajach Europy Zachodniej, np. w Szwajcarii, dzialania
zwigzane z czasem wolnym sg rozszerzane na prace zwigzane z reedu-
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Schemat australijski

Srodki informacyjne \ LUDNOSC Srodki umozliwiajace
- ogloszenia spedzanie czasu wolnego
- wydawnictwa drukowane - placéwki czasu wolnego
- informacja, reklama - szkoly (np. w Szwecji
- (public relations) specjalny przedmiot
) » < nt. zycia w czasie wolnym)
SWIADOMOSC
(rola przestrzeni informacyjnej, - handel
zagadnienie wyboru) - teren, komunikacja, drogi,
np. dla roweréw
j \ — infrastruktura

Srodki rozbudzenia UCZESTNICTWO ( Srodki koordynacji
uczestnictwa uczestnictwa
- symbole rola wspétpracy réznych
- akcje organizacji, towarzystw
- kampanie - programy, urzadzenia

- ludnos¢ jako $rodowisko

lokalne (wi¢zi nieformalne,
. wspdlnota zainteresowari)
OCENA Srodki kontroli
* * - efekty wymierne
- postawy, zachowania

Postawy, zachowania
(nowe)

'

Swiadomo$¢é

'

Uczestnictwo

\

Ocena

'

itp.

kacjg i resocjalizacjg (por. prace w srodowisku narkomanoéw czy zlo-
dziejaszkow z marketéw). W Danii z kolei preferowane sg dziatania
w kierunku rekompensaty zycia w miescie (wprowadzanie do placowek
kulturalno-oswiatowych zywych zwierzat domowych). W Anglii i Au-
stralii wszystkie prace zwigzane z organizacja czasu wolnego odbywaja
sie pod hastem ,,4 h” czyli aktywnos¢ serca (heart), gtowy (head), reki
(hand) oraz zdrowia (health).
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4. Dziesie¢ mysli na temat animacji duzych grup

Jednym z bardziej znanych animatoréw i aktywnych pedagogéw jest An-
ton Wimmer (ur. 1949 r.). Ma on wyksztalcenie w dziedzinie pedagogiki
zabawy. Przeprowadza seminaria dla nauczycieli w kraju i za granica,
poswigcone zagadnieniom nadzoru, pracy w grupach, szkoleniu bez-
robotnych, pracy z uposledzonymi, rozwojowi twérczemu poprzez gry.
Sformutowat dziesie¢ mysli na temat animacji duzych grup®. Oto one:

1. Zastanowienie si¢ nad celem imprezy, dzialania (czego chce pu-
bliczno$¢, dlaczego to robisz, co z tego masz itp.; pytania powinny do-
czekad sie odpowiedzi).

2. Dobra praca zespotowa (rola wspotpracownikow, pomocnikéw itp.).

3. Aby méc animowac przestrzen, wazny jest jej wybor i przygoto-
wanie (jasno i wyraznie zakreslone granice, umiejetnos¢ zaistnienia, ale
przede wszystkim znalezienia si¢ w niej).

4. Solidne przygotowanie (oszczedza wszystkim stany niepewnosci).

5. Praca ,w” czy ,z” grupa musi by¢ pociagajaca i interesujaca (pa-
mietajmy, ze praca w duzych grupach rodzi wiele napie¢, m.in. miedzy
anonimowoscig a spotkaniem sie, miedzy pewnoscig a ryzykiem itd., itd.).

6. Rekwizyty, dodatkowe materiaty urozmaica dziatania.

7. Stosowanie roznorodnych struktur porozumiewania si¢, animacji -
kazda z nich stwarza okreslone mozliwoéci do wykorzystania.

8. Rozsadne wprowadzanie réznorodnych srodkéw porozumiewania.

9. Solidny poczatek.

10. Dobrym przygotowaniem do pracy z duzymi grupami sg imprezy

w malych grupach, mniejsze imprezy w duzych grupach..., czyli rola
stopniowego zdobywania okreslonych umiejetnosci.

5. Animator

Animacja z jej ideg aktywnosci i uczestnictwa implikuje trzy bardzo $cisle
ze sobg powigzane procesy:

¢ A. Wimmer, Dziesig¢ mysli na temat animacji duzych grup, ,Kropla” 1993, nr 5,
s. 6-7.
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- odkrywanie, czyli stwarzanie warunkow, aby grupa, jednostka
z jednej strony ujawnita swoje potrzeby, problemy, watpliwosci, pragnie-
nia, a z drugiej — proby zareagowania na nie;

- tworzenie zwigzkéw pomiedzy sobg a sSrodowiskiem rozumianym
bardzo szeroko;

- kreacje wyrazajacy si¢ poprzez samoekspresje, dziatania tworcze
jednostki, grupy zintegrowanej z otoczeniem.

Tak rozumiana dziatalnos¢ kulturalna wymaga czesto od kadry, do-
tychczasowych pracownikéw zmiany sposobu myslenia, odejscia od bier-
nego przekazywania wiadomosci do pobudzania i rozwijania zdolnosci,
do jednostkowego rozumienia zjawisk, proceséw, ludzi. Réwnoczesnie
nie daje si¢ w zasadzie w zaden sposob bezposrednio przetozy¢ na okre-
slone programy i dzialania instytucji. Wymaga nowych technik i metod
pracy z integrujacymi i interdyscyplinarnymi na czele. Pociaga za sobg
wymog nowego typu pracownika, bowiem nowe tresci i formy kultury
tworza sie tam, gdzie pojawiaja si¢ jej animatorzy. Majac na wzgledzie
tacinski rodowod stowa ,,animator™: ,,ozywia¢, obdarzac zyciem, a takze
co$ przemienia¢ w co$, ozywieniem napelnia¢, odwaga napelnia¢ w za-
kresie kultury, to osoba, ktora dopelnia wiedze¢, doswiadczenia zyciowe
oraz przezycia ludzi, rozbudza ich zainteresowania, ukazuje nowe ideaty
i wzory zycia, prowadzi z nimi dialog nad mozliwo$ciami i sposobami
rozsadnego zaspokajania ujawnionych i jeszcze ukrytych potrzeb kultu-
ralnych. Animator jasno widzi nowe i lepsze zycie™.

Jest to zawod?® stosunkowo mlody, dynamiczny, przyciagajacy przede
wszystkim ludzi mlodych, zawdd, w ktérym osobowos¢ animatora i spo-
sob jego bycia liczg sie bardziej niz dyplom.

7 L. Dyczewski, Animator kultury lokalnej, w: idem, Kultura polska w procesie prze-
mian, TN KUL, Lublin 1993, s. 209.

8 J. Zebrowski, O animatorach kulturalnych we Francji, ,O$wiata Dorostych” 1981,
nr 8, s. 487-492; Z. Zbaski, Ksztalcenie dzialaczy kulturalno-oswiatowych we Francji,
~O$wiata Dorostych” 1967, nr 2; Z.T. Wierzbicki, Pracownik kultury animatorem, ,,Kul-
tura i Zycie” 1974, nr 9; L. Bielas, O animacji spoteczno-wychowawczej we Francji, ,Nowa
Szkota” 1980, nr 11.
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Charakteryzujac sylwetke animatora’, nalezy zdawac sobie sprawe
z jego cech osobowych i waloréw zawodowych. Do najbardziej oczeki-
wanych nalezg:

Cechy osobowosciowe Umiejetnosci
odpowiedzialno$¢ dobry organizator
duza odpornos¢ fizyczna dynamika w dzialaniu
zrownowazenie psychiczne rzetelnos¢ i sumienno$é
serdeczny i przyjacielski stosunek w wywiazywaniu sie z podjetych
do ludzi zobowigzan
szczero$¢ i uczciwosé umiejetnos¢ przekazywania wiedzy
poczucie humoru w sposob przystepny i ciekawy
zyczliwos¢, subtelno$¢ wyrozumiato$¢ | kreatywno$¢ i innowacyjnosé
sprawiedliwo$¢ szybkie i zdecydowane
cierpliwosé¢ podejmowanie decyzji
inteligencja fatwo$¢ w nawigzywaniu kontaktow
takt i urok osobisty umiejetnos¢ stawiania zadan
zdolnos¢ do refleksji i organizowania pracy

Wydaje sig, ze — wzorem Francji - i u nas pojawia si¢ obok zawo-
dowych animatoréw honorowi (ruch mlodziezowy, patronat, skauting),
czasowo zatrudnieni (kolonie, obozy, wyjazdy grupowe) czy zatrudnieni
W czasie czg$ciowo ograniczonym.

Leon Dyczewski'® sprecyzowal zadania stojace przed animatorem.
Sa to:

- rozbudzenie zainteresowan, ukazywanie ideatéw i wzoréw osobo-
wych, upowszechnianie wartosci, norm, wzoréw zachowan i wytwordw
materialnych;

9 J. Stopierzynska, Status animatora wiejskiego ruchu kulturalno-oswiatowego we
Francji, ,Jnformacja kulturalna” COMUK 1973, nr 7; Ch. Hermelin, Portrait dun homme
nouveau: lanimateur, w: LAnimation Culturelle, Editions ouvrieres, Paris 1964; P. Besnard,
Problématique de lanimation socioculturelle, ,Traité de Sciences Pédagogiques” 1978, t. 8,
s.281-293; J. Zebrowski, Proces ksztalcenia i zatrudniania pracownikéw kulturalno-oswia-
towych we Francji w Swietle pedagogiki animacji, ,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne”
R. XXII (1979), nr 26, Gdansk 1980.

1% L. Dyczewski, Animator kultury..., s. 210-212.
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POPULACJA

(struktura spoteczno-

-kulturalna, wiek, ple¢,
wyksztalcenie, dochod)
KONFLIKTY
MASY

KONSUMPCJA
PRODUKCJA ONSUMPC] KONSUMPCJA
(klasy spoleczne,
grupy kulturalne)
(MNIEJSZOSC) * \ \\
TWORCY ANIMACJA I ANIMATORZY
< W CYKLU KULTURALNYM [ | ROZPOWSZECHNIANIE
(uczeni, badacze, (TV, radio, prasa, ksigzka,
wynalazki techniczne, instytucje kulturalne,
tworczo$é, etyka, szkota itd.)
eStEtYka) \ /
FILTRY

(pohtyczne, handlowe,
krytyczne itd.)

Zrédto: M. Kopczyniska, Animacja spoteczno-kulturalna..., s. 18.

- rozwijanie wiezi osobowych, tworzenie réznorodnych grup, in-
tegrowanie;

- ksztaltowanie poczucia wartosci i waznosci, sSwiadomosci odreb-
nosci i umitowania wlasnego srodowiska;

- uczenie lepszych sposobéw wykonywania prac codziennych i roz-
budzanie checi do prac artystycznych;

- laczenie przesztosci z przysztoscia;

- ksztaltowanie umiejetnosci korzystania z kultury ogélnej, przede
wszystkim z nowoczesnych §rodkéw spotecznego komunikowania;

- rozwijanie infrastruktury spoteczno-kulturalnej.
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Program
(kreatywnos¢)

tre$ci merytoryczne
$wiadomo$¢ zasobow

cele i zasady

in (w)

out (na zewn.)

Komunikacja

Organizacja

formy i metody kierowanie administracja
wiedza prawo

finanse, budzet

ANIMATOR
projektowanie diagnozy instytucje, organizacje
dzialan pedag.
reprezentacja interesow  prognozy znajomos¢ grupy
ijej przywodcow
Rozpoznanie
$rodowiska

Oczywiscie sprawujac tak specyficzng funkeje, pracujac tak blisko
zludZmi, pojawi¢ si¢ moga pewne niebezpieczenstwa. Za Dyczewskim'!
s3 to m.in.: a) przeksztalcenie si¢ animatora w lidera, przywddce grupy,
a nawet calej spolecznosci lokalnej, b) okazjonalny charakter dziatalnosci
kulturalnej, c) niebezpieczenstwo przejscia od autentycznego tworzenia
kultury lokalnej do folkloryzmu'?, d) ucieczka przed podejmowaniem

trudnych problemoéw.

" Ibidem, s. 212-216.

12 ]. Burszta, Wspélczesny folklor, ,Lud” 1972, nr 56; idem, Chlopskie Zrédta kultury,
Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1985, szczegdlnie s. 299-300.
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Absolwentka studiow polonistycznych na Uniwer-
sytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (1971)
i Miedzywydzialowego Studium Kulturalno-Oswia-
towego UAM, w ktérym nastepnie zostata zatrud-
niona jako nauczyciel akademicki (1971-1976).
Pracowala w Instytucie Kulturoznawstwa UAM
(1976-2003), gdzie kierowata studiami licencjackimi
i Podyplomowym Studium Kultury i Turystyki. Byta
cztonkinig i wiceprzewodniczacg Komitetu Badan
Polonijnych Polskiej Akademii Nauk oraz Komisji
Balkanistyki PAN, Rady Porozumiewawczej Badan
nad Polonia, Zespotu Ekspertéw Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki ds. ksztalcenia animatoréw kultury, konsultantka Rady Krajowej
Regionalnych Towarzystw Kultury, przewodniczacg Rady Muzeum w Dobrzycy
oraz innych placéwek kulturalnych. Doktorat z nauk humanistycznych uzyskata
w 1981 r. na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego, stopieri doktora

habilitowanego nauk humanistycznych w zakresie historii otrzymata w 1993 r.
na Wydziale Historycznym UAM, a tytut profesora nauk humanistycznych
nadano jej w 2001 r. Poczatkowe zainteresowania literaturoznawcze zwieniczo-
ne dysertacja doktorska pt. Lewicowa krytyka literacka w latach trzydziestych
dwudziestolecia migdzywojennego (gléwne systemy i modele) napisang pod kie-
runkiem prof. Tadeusza Bujnickiego, rozszerzyta na zagadnienia krajoznawstwa
i turystyki, upowszechniania kultury, animacji i edukacji kulturalnej, kultury
regionalnej i kultury pogranicza. Jej gléwnym tematem badawczym stala sie
jednak kultura zbiorowosci polonijnych w panistwach Europy Srodkowej. W tym
zakresie prowadzila pionierskie badania, docierajac do nieznanych dotad Zrodet
i materialow, odkrywajac wiele faktéw i dokonujac znaczacych ustalen. Znalazty
one odzwierciedlenie w kilku monografiach: Aktywnos¢ kulturalno-o$wiatowa
Polonii w Butgarii, Czechostowacji, Niemieckiej Republice Demokratycznej, Ru-
munii i na Wegrzech w latach 1945-1989 (1991), Kultura zbiorowosci polonijnych
Europy Srodkowej 1945-1989 (Czechostowacja, NRD, Wegry), ktéra stala sie jej
rozprawa habilitacyjng (1993) oraz Dzieje Polakéw na ziemi bulgarskiej (1993),
Na wegierskiej ziemi. Rzecz o Polonii wegierskiej (1999) i Spod znaku Warnericzyka
(2002). Zajmowala si¢ réwniez mniejszoscia polska na Bukowinie, w Rumunii,
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pograniczami kulturowymi, w szczegdlnosci tozsamoscig ich mieszkancow (po-
granicze polsko-niemieckie, pogranicze wschodnie, Slgsk Cieszynski, Zaolzie).
Byta bardzo popularng postacia w §rodowiskach polonijnych, czesto je odwie-
dzajac i wspolpracujac z wieloma organizacjami polonijnymi. Doceniano jej
badania i prace na rzecz Polonii, przyznajac jej nagrode $w. Wladystawa za zastugi
dla Polonii Wegierskiej w 1999 r. Angazowala si¢ w organizowanie dzialalno$ci
dydaktycznej i prace administracyjne w Instytucie; obszarem jej dziatalno$ci
dydaktycznej bylo praktyczno-metodyczne przygotowanie studentéw do zawo-
dowej roli pracownika instytucji kulturalnej (wspotautorski z Janem Gradem
skrypt Organizacja i upowszechnianie kultury w Polsce. Zmiany modelu, 1996).
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URSZULI KACZMAREK ROZWAZANIA
O ANIMACJI KULTURALNE]

Napisany na potrzeby dydaktyki kulturoznawczej tekst Urszuli Kaczmarek
Animacja spoteczno-kulturalna’ jest wprowadzeniem w zagadnienia animacji
kulturalnej, przedstawiajacym stan wiedzy dotyczacy animacji kulturalnej
w polskiej humanistyce od lat 80. do pierwszej potowy lat 90. Byt to etap
rozpoznawania i penetrowania problematyki animacyjnej, préb jej rozwijania
i w zwigzku z tym poszukiwan teoretycznych dla opracowywania wtasnych
koncepcji oraz pierwszych aplikacji metody animacji w dziatalnosci kulturalnej
i sferze uczestnictwa w kulturze.

Podrecznikowe ujecie Urszuli Kaczmarek okresla jej wkfad w badania nad
animacja kulturalng, polegajacy przede wszystkim na usystematyzowaniu do-
tychczasowej wiedzy z tego zakresu, uporzadkowaniu pojec i koncepcji anima-
¢ji, wskazaniu,,do czego animacja kulturalna moze by¢ uzyta’, jakie petni funkcje,
jakie jest jej znaczenie w ksztattowaniu zycia spotecznego, dziatalnosci kultural-
nej oraz edukacji kulturowej i na koniec - jaka role odgrywa animator kultury
w réznych dziedzinach zycia spotecznego.

Autorka znalazta sie w niewielkim gronie badaczy, ktérych ustalenia
inspirowaty dalsze analizy rozszerzajacej sie zbiorowosci oséb podejmuja-
cych zagadnienia animacji kulturowej, dostarczaty tematéw badawczych
i ukierunkowywaty badania. W jej zamierzeniach prezentowany artykut miat

' U. Kaczmarek, Animacja spoteczno-kulturalna, w: J. Grad, U. Kaczmarek, Organizacja
i upowszechnianie kultury w Polsce. Zmiany modelu. Skrypt dla studentéw kulturoznawstwa,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1996, s. 96-192.
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by¢ podstawa monografii naukowej, uwzgledniajacej rozwijajacq sie ,teorie
animacji kulturalnej’, kierunki i wyniki badan, opatrzonej odpowiednimi
empirycznymi przyktadami ,animacji w praktyce’, bo animacja jako ,robota
uzyteczna spotecznie” zajmowata ja najbardziej. Poszukiwata odpowiednich
informacji, lecz nie byta jej dana mozliwos¢ realizacji tego badawczego planu.
Z problematyki tej napisata jeszcze artykut Animacja a regionalizm?®.

Urszula Kaczmarek zainteresowata sie problematyka animacji kulturalnej
na potrzeby dydaktyki uniwersyteckiej, prowadzac — od drugiej potowy lat 70.
na studiach kulturoznawczych na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu - zajecia z przedmiotu Praktyczne problemy organizacji pracy
kulturalnej, zastapionego od roku akademickiego 1994/1995, z jej inicjatywy
wiasnie, modutem ksztatcenia Formy animacji kulturalnej z jej autorskim pro-
gramem. Majac gruntowng znajomos¢ form dziatalnosci kulturalnej, doceniata
ona potrzebe i znaczenie animacji w upowszechnianiu kultury, co tez sktonito
ja do naukowego zajmowania sie tg ,metoda pracy kulturalnej”.

Idee animacji spoteczno-kulturalnej przenikaty do polskiej humanistyki
z francuskiej pedagogiki od potowy lat 70., ale pierwsze krajowe publika-
cje pojawily sie w latach 80., zapoczatkowujac rozwijajaca sie w nastepnej
dekadzie debate nad pojeciami, koncepcjami, modelami, uzytecznoscia po-
znawczg i praktyczno-edukacyjng animacji spoteczno-kulturalnej w zwigzku
z dokonujacymi sie przemianami spoteczno-ekonomicznymi i politycznymi
(transformacja ustrojowa). One bowiem stworzyty zapotrzebowanie na nowg
polityke kulturalng i uformowanie na nowo sfery upowszechniania uczestnic-
twa w kulturze.

W toczacej sie wtedy dyskusji spotecznej niemal powszechnie uznano
za niezbedne wprowadzenie modelu animacji kulturalnej do dziatalnosci
kulturalnej, wskazujac na szereg czynnikéw uzasadniajgcych te koniecznosc.
Przede wszystkim widoczne stato sie wyczerpanie mozliwosci rozwojowych
centralistycznego instytucjonalnego modelu upowszechniania uczestnictwa
w kulturze. Konstatacja Urszuli Kaczmarek, ze ,dotychczasowy model upo-
wszechnieniowy [...] i oparta na nim dziatalno$¢ kulturalno-oswiatowa w chwili
obecnej okazujg sie nieadekwatne dla potrzeb wspotczesnych, szczegdlnie

2 U.Kaczmarek, Animacja a regionalizm, w: ). Gajda, W, Zardecki (red.), Dylematy animacji
kulturalnej, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001, s. 235-244.
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dla srodowiska lokalnego™, wyraza upowszechniony u progu lat 90. poglad
o koniecznosci odejscia od ideologicznych zatozen i pryncypidw polityki kultu-
ralnej panstwa, okreslajacych wzory partycypacji w kulturze i ich aksjologiczna
zawartos¢. Przejscie ,od upowszechniania kultury do animacji kulturalnej’,
od formuty ,odbioru kultury” do ksztattowania autentycznej aktywnosci
kulturalnej i wielowymiarowego uczestnictwa w kulturze wymagato z kolei
aktywizowania biernych, konformistycznych - funkcjonalnych wzgledem
systemu socjalistycznego, ale tez uksztattowanych przez kulture masowa -
dotychczasowych konsumentéw kultury do okreslania wtasnego sposobu
i zakresu uczestnictwa w kulturze, uswiadamiania im indywidualnych potrzeb
kulturalnych i mozliwosci ich realizacji, zgodnie z zasadg ,kultura dla kazde-
go". Takze w sytuacji marazmu postsocjalistycznych spotecznosci lokalnych,
ich pasywnosci w nowej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej nalezato:,tchngé
w nie dusze”, ,0zywic je” jako wspdlnoty kulturowe, odbudowywa¢ zakorze-
nione w lokalnych tradycjach wsi i miasteczek autentyczne wiezi spoteczne,
sktania¢ do aktywnego udziatu w zyciu spoftecznym i uczestniczenia w ksztat-
towaniu kulturowych wzoréw obywatelskosci. Ujawniajacy sie w warunkach
demokratyzacji w zyciu spotecznym i politycznym pluralizm swiatopogladowy
i ideologiczny wymagat z kolei przysposabiania uczestnikéw kultury do dia-
logu spotecznego jako metody rozwigzywania konfliktéw swiatopogladowo-
-aksjologicznych.

Nowa rzeczywistosc¢ kulturowa, okreslajac potrzeby, cele i zadania animacji
spoteczno-kulturalnej, przesadzita o popularnosci animacji w srodowisku ba-
daczy i pracownikéw instytucji kulturalnych, ktérym - jak zauwazyta Urszula
Kaczmarek -, [alnimacja wydaje sie dobrym »lekarstwem« na kwestie nie tylko
$cisle kulturalne, ale i dotyczace catosci zycia spotecznego, ktére przenika
i dynamizuje. W zasadzie dotyczy wszystkich dziedzin zycia: pracy, aktywnosci
politycznej i obywatelskiej, zycia rodzinnego, czasu wolnego i kultury pozo-
stajacej w relacji ze wszystkimi tymi dziedzinami™.

Odniosta sie wszakze krytycznie do panujacego wowczas w literaturze
przedmiotu ,zamieszania pojeciowego” dotyczacego rozumienia terminu
»animacja kulturalna’, ktéry wszedt réwniez do obiegu pozanaukowego

3 U. Kaczmarek, Animacja spoteczno-kulturalna, s. 116.
4 |bidem, s. 120.
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i urzedowej nomenklatury. Razito jg i irytowato niefrasobliwe postugiwanie sie
nazwa,animacja”w stosunku do dziatalnosci upowszechniania kultury, prze-
mianowywanie osrodkow i placowek kultury na,osrodki animacji kulturalnej”
i uznanie dotychczasowych pracownikéw instytucji kulturalnych za ,anima-
torow kultury’, jakby sama zmiana nazwy przeksztatcata je i ich - magiczna
moca stéw - w rzeczywiste placéwki animacyjne i autentycznych animatoréw
zycia spoteczno-kulturalnego. Data temu publicznie wyraz w recenzji mono-
grafii Barbary Jedlewskiej Animatorzy kultury wobec wyzwarn edukacyjnych,
konstatujac:

W Polsce o animacji spoteczno-kulturalnej zaczeto pisa¢ w latach osiem-
dziesiatych, ale prawdziwa popularnos¢ tego terminu nastagpita w latach
dziewieddziesiagtych. Wtedy to zaczeto go stosowac coraz czesciej, nieraz
dokonujac prostej zamiany okreslenia »upowszechnianie kultury« wiasnie
»animacja spoteczno-kulturalna«. Instytucje kulturalno-o$wiatowe stawaty
sie »centrami animacji kulturalnej«, a zatrudnieni w nich pracownicy, prawie
automatycznie, zostali »animatorami«. Wydaje sie jednak, ze niezbyt wiele
0s6b uzywa tego terminu, jasno pojmujac jego sens™.

Urszula Kaczmarek zajeta sie zatem uporzadkowaniem znaczen terminu
»animacja’, wyszczegdlniajac cztery jej podstawowe ujecia: 1) ,animacja to
sposob ksztattowania wspolnoty’, 2) animacja jest dziataniem majacym skta-
nia¢ do uczestnictwa w kulturze i autoekspresji, 3) animacja jest ,Srodkiem
majacym doprowadzi¢ do usuniecia barier spotecznych i ekonomicznych,
utrudniajacych rozwoj grup »pozostajacych w tyle«’, 4) animacja to dziata-
nia stuzace demokracji lokalnej, ksztattujace ,uczestnictwo w dziedzinach
i decyzjach wykraczajacych poza dziedzine zycia kulturalnego, podnoszenie
$wiadomosci obywatelskiej”.

W zainteresowaniach Urszuli Kaczmarek animacja kulturalna byta rozu-
miana jako sposob czy praktyki pobudzania do aktywnosci kulturalnej ludzi
i spotecznosci lokalnych oraz innych Srodowisk (wtaczania w proces partycy-
pacji w kulturze, inicjowania dziatan twérczych) i stuzace rozwojowi jednostki

5 U.Kaczmarek, Robota spotecznie uzyteczna. Rec. B. Jedlewska, Animatorzy kultury wobec
wyzwan edukacyjnych, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1999, ,Kul-
tura Wspotczesna. Teoria, Interpretacje, Praktyka” 1999, nr 4(22), s. 67.

6 U. Kaczmarek, Animacja spoteczno-kulturalna, s. 118-119.
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poprzez wyzwalanie jej kreatywnosci. Animacja to tworzenie warunkéw do
aktywnego uczestniczenia w kulturze, a nie ograniczajace sie do organizowa-
nia form zbiorowego odbioru kultury. ,Tworzenie warunkéw” to raczej sfera
dziatan instytucjonalnych, dla animatora kultury ,animacja” sprowadza sie do
dziatan przysposabiajacych do uczestnictwa w kulturze, jego ksztattowania
i rozwijania, co czyni gtbwnym obszarem dziatar animacyjnych, kulture czasu
wolnego”. W tej sferze whasnie w pedagogice ,[..] szczegdlng role przypisuje
sie animacji, czyli wywotywaniu okreslonych zachowan, ktére mogtyby stac
sie nosnikiem szczegdlnych wartosci dla jednostki i catego spoteczerstwa™.

Nalezy podkresli¢, ze Urszula Kaczmarek nie rezygnowata z ,tradycyj-
nych” form pracy i edukacji kulturalnej, nie zdyskwalifikowata ich przydatno-
$ci jako ,nieanimacyjnych” w dziatalnosci i edukacji kulturalnej, uzalezniajac
stosowanie obu sposobdéw wdrazania do uczestnictwa w kulturze od kon-
kretnej sytuacji, potrzeby i celu. W sferze upowszechniania uczestnictwa
w kulturze mozna bowiem dziata¢ animacyjnie i nieanimacyjnie w ramach
réznych ,form i metod pracy kulturalnej’, ktére nie sa tozsame z ,formami
animacji kulturalnej”, podobnie jak formy i metody edukacji. Mozna rzec,
ze animacja to ,sposob wykonania” roznych aktéw nadawczej partycypa-
¢ji w kulturze i edukacji kulturowej. Zamieszczony w cytowanym tekscie
Kaczmarek ,Schemat programowania imprezy (rekreacyjnej, kulturalno-
-oswiatowej, krajoznawczo-turystycznej)” moze by¢ wdrazany animacyjnie
lub standardowo, tj. bez intencji animacyjnych. R6znica polega na tym, ze
Jklorzystajac z doswiadczen dynamiki grup, jesli idzie o aktywnos¢ i otwar-
tos¢ ich uczestnikéw, animacja stara sie wykroczy¢ poza wewnetrzne pro-
blemy i cele grupy. Nie skupia sie na technikach postepowania, ale tez nie
moze zupetnie z nich zrezygnowad. Wybiera najlepsze drogi do skutecznosci,
wykluczajace manipulowanie ludZmi, wywieranie nacisku, stosowanie przy-
musu psychicznego itp. Kazdy ma prawo do wypowiedzi, uczestniczenia
w podejmowaniu decyzji, w atmosferze poszanowania wolnosci jednostki,
buduje sie te wspdlnote oséb »bedacych sobg«”s,

W zaleznosci od sposobu prowadzenia animacyjne lub nie moga by¢ for-
my edukacji kulturalnej, ktére niekiedy utozsamia sie z dziataniami animacyj-

7 lbidem, s. 110.
8 |bidem, s. 122-123.
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nymi. Bez watpienia jednak jest tak, ze animacja dziata edukacyjnie-kulturowo
(pobudzajac uczestnika do aktywnosci myslowej i wspotdziatania) w odréznie-
niu od standardowych form dydaktycznych, ktére w konkretnych sytuacjach
nauczania moga miec¢ charakter animacyjny. Prelekcja, wyktad moze by¢ pro-
stym werbalnym przekazem tresci badz aktywizujacym wygtoszeniem wyktadu
z interaktywnym uczestnictwem uczestnikdw, z myslowym i psychiczno-
-emocjonalnym zaangazowaniem obu stron, wywierajgcym wptyw na sposéb
myslenia i osobowos¢ stuchacza.

Niewatpliwie animacyjny charakter ma forma zabawy stosowana w na-
uczaniu i wychowaniu, ,[...] po to, by stworzy¢ naturalne kontakty pomiedzy
prowadzacymi a uczestnikami, obala niepotrzebne bariery, utatwia komuni-
kacje, wyzwala zachowania sygnalizujace niejasnosci i niepewnos¢” - prze-
konuje, cytowana przez Urszule Kaczmarek, rzeczniczka pedagogiki zabawy.
+~Animacyjna rola” zdaje sie by¢ wpisana w istote zabawy. Ze wzgledu na te
okolicznos¢ Kaczmarek sporo uwagi poswiecita pedagogice zabawy.

Od tamtego czasu podejscie do animacji kulturalnej sie zmienito. Przede
wszystkim znacznie rozszerzyta sie przestrzen spoteczna objeta faktycznie
dziataniami animacyjnymi, zakre$lana w pewnym stopniu juz we wczesniej-
szych koncepcjach (np. rozwdj spotecznosci lokalnych, demokracja kulturalna,
partycypacja obywatelska, wykluczenie spoteczne, spotecznosci migrantéw),
ale pojawity sie tez nowe obszary, gtdwnie kultura cyfrowa (projekty cyfrowe
i internetowe, media spotecznosciowe). Zainicjowano dziatania w obszarze
ekologii, przestrzeni publicznej miasta, rewitalizacji miast, budowania wspol-
not sasiedzkich w miastach i inne. Podstawowa formga pracy animacyjnej
staty sie ,projekty” zaktadajace ich wspéttworzenie i wspoétuczestniczenie
w ich realizacji cztonkéw réznych grup spotecznych i srodowisk. Gtéwna
réznice w podejsciu do animacji kulturalnej w dekadzie lat 90. i jej obecnym
ujeciu mozna wyrazi¢ hastem ,od aktywizowania do wspéttworzenia kultu-
ry”. Oznacza to, ze nastapito przejscie od pobudzania do udziatu w kulturze,
aktywizowania do dziatan kulturalnych i spotecznych, od modelu ,animator
inicjuje — spoteczno$¢ uczestniczy” do modelu partnerskiego, w ktérym ,ani-
mator i spotecznos¢ wspoéttworzg”. Animator jest co najwyzej facylitatorem,
a uczestnicy wspofautorami projektéw kulturalnych.

9 Z.Zaorska, Pedagogika zabawy - inny styl wychowania, ,Credo” 1991, nr 2, s. 34.
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t. 1V, cz. |, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2000, s. 87-90.

Kiedy hrabia Buffon pisal w koncu osiemnastego wieku swoja Histoire
naturelle, byt przekonany, iz natura pierwotna, nieprzeksztatcona reka
czlowieka nie jest w ogdle godna uwagi. Uwazal, iz stanowi ona ,,ziemi¢
jalowa i smutng’, odbijajaca refleks $miertelnosci. Jako zywotng i pelng
uroku traktowal natomiast natur¢ ucywilizowana - uporzadkowana
i przeksztalcong przez cztowieka. Taka opozycja, a w szczegdlnosci sposob
warto$ciowania jej cztonéw przez Buffona, budzi dzi§ nasze zdumienie.
Francuski przyrodnik — wyjasnia Wolf Lepenies — odwotywal sie jeszcze
do klasycznej teologii $wiata fizycznego, ktéra prawo tworzenia i nisz-
czenia przyznawala wylacznie Bogu'. Podtrzymywany przez Kartezjusza
w Rozprawie o metodzie program Bacona, ktdry inspirowat zawladniecie
przyroda i jej opanowanie przez cztowieka, mogl by¢ w tym kontekscie
realizowany bez troski o destrukcyjne aspekty coraz bardziej ochoczo
podejmowanych przeksztalcen.

Juz jednak dziewietnastowieczny proces uhistorycznienia natury
prowadzit do uswiadomienia sobie zagrozen, jakie wiazg si¢ z jej niepo-
hamowang eksploatacjg. Dzis$, gdy tyle méwi sie o ,,granicach wzrostu”

' 'W. Lepenies, Niebezpieczne powinowactwa z wyboru. Eseje na temat historii nauki,
tlum. A. Zeidler-Janiszewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 1996, s. 3-31.
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(co ciagle, niestety, nie znajduje odbicia w polityce, ale tez i w zwyktych,
codziennych dzialaniach ludzi), gdy rozmaite ruchy ekologii ,,zielone;j”
przywoluja nostalgicznie utopi¢ natury, chroni sie oczywiscie i traktuje
jako urodziwe, czy wrecz wynioste te obszary, ktére Buffon uznat za ,,ja-
fowe i smutne”, za widomy znak przemijalnosci $wiata. Sklonni jestesmy
kojarzy¢ $miertelno$c¢ raczej z nasza wlasng dziatalnoscia i kontynuujemy
ja czesto wbrew coraz powszechniej rozlegajacej sie krytyce antropocen-
trycznego obrazu $wiata. Chodzi przy tym nie tylko o zanieczyszczenie
i niszczenie szeroko pojetego otoczenia — niegdysiejszej ,czystej” czy
pierwotnej natury, ale takze o niepewno$¢ naszej wlasnej kondycji, okre-
slanej przez kulture (ktéra stala si¢ ,,drugg naturg”).

W Das Unbehagen in der Kultur Zygmunt Freud wskazywal na ambi-
walencje zwigzane z praktycznym wcielaniem przez cztowieka przypisy-
wanej niegdys$ Bogu wszechmocy i wszechwiedzy (zgodnie z programem
Bacona - Kartezjusza).

~Czlowiek stal si¢ — pisal Freud - [...] »bogiem zaopatrzonym w pro-
tezy«, naprawde wspanialym, kiedy postuguje sie¢ swymi »organami
pomocniczymi«, jednakze organy te nie sg jego organiczng czescig i od
czasu do czasu sprawiaja mu jeszcze wiele kltopotow”?. Dodawal tez, iz
mimo tego upodobnienia si¢ do Boga dzisiejszy czlowiek nie czuje si¢
szcze$liwy i dreczg go réznego rodzaju leki. W tym samym niemal czasie
Ernst Bloch - filozof niezwykly (i, niestety, stabo u nas znany) $ledzit
z niepokojem ,,lek inzyniera” (a takze uczonego), ktéremu materialnos¢
$wiata (a wiec baza dotychczasowego doswiadczenia) coraz bardziej wy-
myka sie z rak. W tym czasie bodaj tylko futurysci skfonni byli wierzy¢,
ze ujarzmienie tego, co wokot nas i wewnatrz nas naturalne, niesie z sobg
wylacznie szczescie ludzkosci.

Freud i Bloch brali pod uwage zaréwno pozytywne, jak i negatywne
skutki obserwowanych na zywo procesow technologizacji ludzkiego do-
$wiadczenia. Dzi$ o wiele silniej niz oni akcentujemy zte strony dazenia
do ,wszechmocy i wszechwiedzy”, tylez dla otoczenia, co i dla cztowieka

2 Z. Freud, Kultura jako Zrédto cierpiesi, thum. J. Prokopiuk, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1992, s. 80.
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samego, szlachetny w intencjach antropocentryzm ujmujemy raczej jako
wyraz pychy czlowieka i nieliczenia si¢ ze skutkami dziatan dotyczacych
bliskiego i odleglego otoczenia, a takze — przysztych pokolen. Ta krytyka
nie oznacza jednak powrotu do klasycznej teologii $wiata fizycznego; nie
trzeba wielkich rozstrzygnie¢ $§wiatopogladowych (,,metafizycznych”),
by zaakceptowac jako nadrzedne — wartosci o charakterze ekologicznym
(w szerokim tego stowa znaczeniu, nawigzujacym do Zrédet greckich).

Wspolczesna ekologia prowadzi na réznych obszarach bilans strat
i projektuje rézne strategie ochronne — np. w wymiarze ,,zielonym”
tworzenie rezerwatéw przyrody, wspomaganie gatunkéw fauny i flory
narazonych na wyginigcie, oczyszczanie otoczenia ze wszelkich zanie-
czyszczen itd. Czes¢ tego rodzaju dzialan wigze sie z troska o podniesie-
nie jakosci zycia — warto$ci wyeksponowanej w spoteczenstwach typu
konsumpcyjnego.

Dziedzina ekologii to nie tylko kwestia odpowiedniej polityki (w skali
makro-, mezzo- i mikrootoczenia) i programowanych przez nig praktyk.
To takze sfera jednostkowego zaangazowania — malych krokoéw, ktore po-
dejmujemy na co dzien. Sztuka moze wchodzi¢ i wchodzi w kazdy z tych
obszaréw - od wielkich ,,akcji” po inicjatywe ratowania kilku drzew na
konkretnej miejskiej ulicy.

Zanim przejde do ksztaltow ekologicznego zaangazowania sztuki,
wyluszcze jeszcze kilka kwestii ogdlniejszej natury. Wiazemy na ogoét
ekologie z polityka, a warto mocniej podkreslac takze jej wymiar etyczny,
miesci si¢ on w ramach postulowanej niegdys przez Maxa Horkheimera,
arozwijanej dzi$ szeroko przez Hansa Jonasa, Karla-Otto Apla czy Dietera
Birnbachera etyki odpowiedzialno$ci. W gre wchodzi odpowie-
dzialnos¢ za los nie tylko bliskich, ale i dalekich bliznich - tych, ktérych
twarzy nie znamy i ktorzy nie tylko zyja z dala od nas, ale jeszcze si¢ nie
narodzili. Posrednio wiec zaangazowana ekologicznie sztuka dziala na
rzecz upowszechnienia postawy odpowiedzialnosci i by¢ moze na tym
polega jej najwazniejsze zadanie na dzi$ i na przysztos¢. Przeciwstawia
sie tym samym egoistycznym i narcystycznym sktonnosciom systemu
konsumenckiego (cho¢ ten, jak wspomnialam, wykazuje cechy ambi-
walentne, bowiem eksponujac jakos$¢ zycia, otwiera furtke dla ruchéw
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ekologicznych, wykraczajacych poza ideologie konsumeryzmu). Godzi
tez sztuka w aspekt pychy antropocentrycznego obrazu swiata.

Kolejna kwestia dotyczy zréznicowania $wiatopogladowych prze-
stanek ruchow ekologicznych, ich hybrydycznego czesto tez charakteru,
wiazacego si¢ na 0got z przywotywaniem réznych tradycji kulturowych.
Najbardziej aktywne zdaja sie dzi$ ruchy bio- i ekocentrycznej ekologii
»glebokiej” oraz twierdzenia, ktére odwolujg si¢ do bardziej zracjonalizo-
wanej argumentacji etycznej. Gdy przyjrzymy sie jednak dokladniej tek-
stom pisanym przez reprezentantéw ekologii ,,gtebokiej”, fatwo zauwazy¢,
iz funkcjonuje w nich czesto ten sam mit ,,czystej” natury i zwigzanego
z nig integralnie cztowieka (mit zdecydowanie nostalgiczny), do jakiego
odwotywali si¢ juz krytycy wczesnonowoczesnej industrializacji. Rous-
seau tymczasem jest i nie jest zarazem aktualny. Jest — o ile chcemy chroni¢
pamiec (czgsto zmitologizowang) o Zrédliach, nie jest — bowiem (trzeba
to wyraznie powiedzie¢) zaden powr6t nie ma szans na realizacje. Zbyt
jesteSmy przesigknieci naszg ,,drugg naturg’, cho¢ i ja musimy juz pod-
dawa¢ ochronie w obliczu ekspansji ,natury trzeciej”. Prognozy Freuda
czy Blocha rozwingly si¢ bowiem w nieoczekiwanej przez nich skali.
Wraz z rozwojem $wiatéw wirtualnych i nowych technik komunikacji
(ktére bywaja traktowane jako techniki pseudokomunikacji), a takze
genetyKki, chirurgii plastycznej itp., wraz z gwaltownym przyspieszeniem
tempa zycia i doswiadczania poruszamy si¢ w swiecie wielokro¢ bardziej
sztucznym niz w obszarze ,drugiej natury’, a tym samym oddalamy si¢
jeszcze bardziej od natury pierwotnej. Jean Baudrillard, filozof i socjo-
log, ktéry lubi uklada¢ czarne scenariusze na przyszios¢, niezbyt wierzy
w mozliwos¢ ochrony i pierwszej, i drugiej natury. ,Ten caly arsenat prze-
trwania, z dietetyka, ekologia, ochrong sekwoi, fok i gatunku ludzkiego
wlacznie, ma za zadanie dowies¢, ze Zyjemy naprawde (tak jak kazda
feeria wyobrazni dowodzi, Ze realny $wiat naprawde jest realny)” - po-
wiada, dodajgc iz: ,,...niepostrzezenie dla samych siebie osunelismy sie
w zbytnig fatwos¢ zycia™.

3 J. Baudrillard, Ameryka, ttum. R. Lis, Sic!, Warszawa 1998, s. 45.
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Przed tg sama latwoscia, w ktérej ,,caly $wiat przychodzi do domu”,
a my popadamy w niebezpieczng faze ,nowej osiadlosci” fizycznej pota-
czonej z nowym (medialnym) nomadyzmem, ostrzega tez Paul Virilio.
Tworca estetyki znikania postuluje jednak pewne strategie jej przezwy-
cigzenia. ,,Zieloni, ruch zielonych jest dla mnie prekursorem innej, szarej
ekologii, juz nie ekologii substancji, ale ekologii dystansow, ekologii kur-
czacego si¢ $wiata” — mowi w jednym z licznie publikowanych wywiadow*.
Postawie ,taumatologicznej’, ktora predkos¢, pojawianie sie i znikanie
traktuje jako rodzaj cudu, przeciwstawia postawe ,,dramaturgiczng’,
wskazujacg uparcie na negatywne aspekty wzrostu predkosci, na porazki,
katastrofy i zagrozenia, jakie niesie z sobg niepohamowany rozwoéj. Gdy
znika ciezar realnego doswiadczenia, gdy zastepuje go ekran komputera
i telewizora, mysle¢ trzeba o budowaniu tratw ratunkowych - systeméw
blokad, ktére uniemozliwiajg spetnienie si¢ czarnych scenariuszy. Upra-
wiajac ,,szarg” ekologie, powinnismy mysle¢ i zachowywac sie tak jak
grupa dziewietnastowiecznych inzynierdw, ktorzy spotkali sie z wlasnej
inicjatywy w Brukseli, by przeciwdziala¢ mozliwo$ciom kolizji zwigza-
nych z coraz intensywniej rozwijanym w Europie ruchem kolejowym.
Musimy szybko rozpoznawa¢ zagrozenia i réwnie szybko na nie reago-
wag, dzisiejsza predkos¢ wykracza bowiem poza mozliwosci naturalnego
wyposazenia cztowieka, powoduje zanik poczucia realnosci i demate-
rializacje doswiadczenia (odczuwalng juz przez bohatera tekstu Blocha)
w skali znacznie powszechniejszej niz moglo si¢ zdawa¢ myslicielom
pierwszej polowy dwudziestego wieku. Czyzby naszg przyszloscig miato
by¢ - w nawigzaniu do Freuda - ,,bycie inwalidami ztozonymi z protez?”.
Baudrillard méwi wrecz o ,,chirurgii plastycznej gatunku”, bowiem ,,ludz-
kie piekno osiaga si¢ jedynie droga chirurgii plastycznej, pickno miejskie
droga chirurgii obszaréw zielonych, a opinie ksztaltuje si¢ wylacznie
z pomocy chirurgii plastycznej sondazy..”. Znajdujemy sie w sytuacji

4 Zob. m.in. P. Virilio, Die Sehmaschine, Merve Verlag, Berlin 1989; idem, Revolu-
tionen der Geschwindigkeit, Merve Verlag, Berlin 1993 (z ktérego to wydania pochodzi

powyzszy cytat, s. 61).
* J. Baudrillard, Ameryka, s. 79.
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antropologicznej niepewnosci, ktorg sami sobie zafundowali$my i ktérg
autor Fatalnych strategii poréwnuje ze stanem transseksualnosci.

Fakt, iz jesteSmy ,,podiaczeni do maszyn’, sprawia, ze musimy podjac
na nowo pytania, ktore postawil sobie Kartezjusz w Rozprawie o metodzie.
Implanty, z ktérymi si¢ zzywamy, uswiadamiaja nam, ze nasz gatunkowy
wyrdznik - zdolnos¢ myslenia i odczuwania - staje si¢ zagrozony. Tak
oto — zdaniem pesymistéw — konczy si¢ nowozytny sen o panowaniu nad
naturg zewnetrzng i wewnetrzna.

Diagnoza to oczywiscie przerysowana, ale spelniajaca swoje zadanie
w takim zakresie, w jakim wszczepia odpowiednie dawki leku i zmusza
do aktywnosci w dziedzinie ekologii ,,szarej”

Osobiscie jestem zdania, ze faktycznie nie zyjemy jedynie w swiecie
»drugiej” lub ,trzeciej” natury, lecz w wielu $wiatach, i ze $wiaty te ge-
nerujg rézne typy doswiadczen (,starych” i ,nowych”). Hybrydyzacja,
jakiej przez to ulegamy, nie musi by¢ wartosciowana od razu negatywnie.
Chodzi raczej o to, by wypracowa¢ takie reguly przechodzenia miedzy
owymi $wiatami i typami doswiadczen, by nie zaciera¢ specyfiki zadnego
znich i Zadnego nie eliminowac. A gdy nowe regiony objawiajg kusicielska
moc i biorg nas w swoje niepodzielne wladanie, trzeba strategii, ktore
chronig do$wiadczenia starego typu, bez ktorych istotnie antropologiczna
kondycja staje pod znakiem zapytania.

Tak zarysowany szeroki kontekst ekologii ,,zielonej” i ,,szarej” zwig-
zany z etyka odpowiedzialnosci stwarza rozlegte pole zadan przed sztuka
i biegnie niejako w poprzek jej dotychczasowych podziatow i kwalifikacji.
To wlasnie w owym kontekscie odnajdujemy przediuzenie awangardo-
wego zaangazowania, cho¢ nie jest juz ono traktowane uniwersalistycz-
nie i w sposéb bezwarunkowy (jak w ramach niektérych wezesnych
awangard). Dolaczenie do ekologii ,zielonej” ekologii ,,szarej” sprawia
z kolei, iz w ramach artystycznych praktyk proekologicznych znajda sie
nie tylko na przyklad dzialania tworcéw opisane w ,,Kunstforum™ czy
niektore rodzime praktyki z kregu ,,sztuki ziemi”, czy (w polskim zwtasz-
cza przypadku) ,,sztuki biedne;j” (zdecydowanie mniej spektakularnej niz

¢, Kunstforum”, maj - czerwiec 1999.
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land-art), czy tez wreszcie ,,sztuki miejsca” w opozycji do ,,nie-miejsc’,
o jakich méwi Marc Augé), ale i na przyklad realizacje Orlan czy Billa
Violi. Sfowem - wszystkie tego rodzaju dzialania, w ktorych analizuje
sie zagrozenia spowodowane rozwojem techniki i technologii tak dla
otoczenia, jak i naszej wlasnej kondycji (co zreszta jest z soba sprzezo-
ne), jak i dziatania wskazujace drogi przezwyciezenia owych zagrozen.
Angazowane w ich ramach konwencje i techniki artystyczne moga by¢
rézne (by¢ moze do najciekawszych nalezg te dzialania, ktére przy po-
mocy nowych technologii wskazuja na destruktywne badz czesciowo
destruktywne aspekty tych wtasnie technologii). Nie waham si¢ (moze
nadto patetycznie) powtorzy¢ sformulowany tu juz uprzednio poglad -
w szeroko pojetej sztuce proekologicznej widze gléwny sens dzisiejszego
i przyszlo$ciowego zaangazowania sztuki i zarazem nawigzanie do naj-
lepszych awangardowych tradycji ideowych (bez ich jednostronnosci
i ograniczen).

ANNA ZEIDLER-JANISZEWSKA
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i Metodologii Badan nad Kulturg, kierowanego przez Jerzego Kmite. W latach
1999-2001, tj. do czasu zakonczenia pracy na UAM, byla kierownikiem Zaktadu
Kultury Wspélczesnej, a réwnolegle, od 1989 r., pracowala w Instytucie Kultury
w Warszawie. W 2001 r. zrezygnowala z pracy na UAM z powodu choroby meza.
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W tym samym roku podjela prace w Instytucie Teorii Literatury, Teatru i Sztuk
Audiowizualnych na Uniwersytecie Lodzkim, by po kilku latach, w 2005 r.,
przenies¢ si¢ na Uniwersytet Szkoly Wyzszej Psychologii Spolecznej w War-
szawie, gdzie mieszkala. Tam kierowata Instytutem Kultury i Komunikowania,
byta réwniez prodziekanem Wydzialu Nauk Humanistycznych i Spotecznych.
Wypromowala 17 doktoréw. Inicjatorka wielu waznych dla polskiej humani-
styki wydarzen, animatorka kulturoznawstwa, wspottwoérczyni kluczowych dla
nauk humanistycznych pism i instytucji: ,Kultury Wspotczesnej’, w ktdrej byta
przewodniczaca Rady Redakcyjnej, oraz Polskiego Towarzystwa Kulturoznaw-
czego. Byla tez wiceprzewodniczacg Komitetu Nauk o Kulturze PAN. Czlonkini
zespotéw redakcyjnych wielu czasopism i serii wydawniczych. Autorka mono-
grafii: Antynaturalistyczny program badar nad sztukg i jego wspélczesne konty-
nuacje (1983), Sztuka, mit, hermeneutyka (1988), Miedzy melancholig a Zatobg
(1996). Wraz z Zygmuntem Baumanem i Romanem Kubickim wydata réwniez
Zycie w kontekstach: rozmowy o tym, co za nami i o tym, co przed nami (2007,
2009). Redaktorka ponad dwudziestu prac zbiorowych. Opublikowata przeszto
150 artykuléw i recenzji. Pelng bibliografie jej prac mozna znalez¢ w wydanym
po$miertnie zbiorze tekstow: Bezinteresowna ciekawosé. Humanistyka, kultura,
sztuka (2019).
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ANNY ZEIDLER-JANISZEWSKIE]
PYTANIA O ESTETYKE

Dominujacy obecnie w naukach humanistycznych dyskurs w znacznej mierze
skupia sie na diagnozie kryzysu ekologicznego - interpretacji skutkéw dziata-
nia cztowieka wobec przyrody, jej kondycji, ale tez zrozumienia naszej sytuacji
wzgledem przyrody w $wiecie, nad ktérym stopniowo tracimy kontrole. Jest to
nie tylko kwestia dawno juz zakwestionowanej stusznosci wizji oswieceniowej
skupionej na antropocentrycznych projektach wzgledem natury, lecz takze
proba przywrécenia naturze podmiotowosci w ramach,,przymierza z przyro-
da"/,pojednania z natura”'. Dyskurs ten wspomagany jest przez sztuke, ktéra
z typowa dla siebie krytyczna wrazliwoscia i sejsmograficzng czutoscia, za
pomoca swojego jezyka i srodkéw wyrazu rozpoznaje te procesy i towarzy-
szace im mechanizmy, zwracajac uwage na konsekwencje naszych dziatari dla
$wiata i jego doswiadczenia. Towarzysza temu préby wskazania drég wyjscia
zkryzysowej sytuacji, formutowane nierzadko z poziomu myslenia utopijnego.

Esej Ekologia ,zielona” i ekologia ,szara” jako swiatopoglgdowy kontekst
wspotczesnych praktyk artystycznych? Anny Zeidler-Janiszewskiej moze by¢

' 0,pojednaniu z naturg” Anna Zeidler-Janiszewska pisze w artykule Estetyka i ekologia
w perspektywie postmodernistycznej [w: K. Wilkoszewska (red.), Estetyka a ekologia, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1992, s. 81-88], przywotujac Ernesta Blocha, ale
w duchu ponownego ,zadomowienia’, tu dostrzegajac horyzont utopijny.

2 A. Zeidler-Janiszewska, Ekologia ,zielona” i ekologia ,szara” jako Swiatopoglgdowy kon-
tekst wspotczesnych praktyk artystycznych, w: 1 Ororiskie Konfrontacje Kosmos — Ekologia - Sztuka.
Seminaria Ororiskie, t. 1V, cz. |, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko 2000, s. 87-90.
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uznany za wazny gtos w tej aktualnie toczacej sie dyskusji, jakkolwiek per-
spektywe te zmienia fakt, ze zostat opublikowany w 2000 r. Tekst powstat
na seminarium w Oronsku poswieconym ekologii i sztuce w czasach, gdy
dyskurs ekologiczny, jeszcze niepogtebiony o dzisiejsze problemy zwigzane
z kryzysem klimatycznym, dopiero nabierat waznosci, a sztuka jeszcze rozpo-
znawata dzisiejsze problemy. Dodam, Ze formuta tego seminarium opierata sie
na spotkaniu teorii i sztuki, refleksji krytycznej i praktyki artystycznej, a jego
niezbywalnym efektem trwajacym przez lata i niepoddajacym sie fluktuacjom
byty/sa drzewa posadzone przez uczestnikéw tego spotkania.

Artykut oddaje postawe badawcza, ktéra jak zadna inna problematyka
w badaniach Anny Zeidler-Janiszewskiej ujawnia utopijnosc¢ jej myslenia i traf-
nosc¢ przewidywan. Warto go przeczytac w szerszym kontekscie, ktory naswietli
nie tylko (albo: nie tyle) stanowisko badaczki w kwestii estetyki ekologicznej, ile
ewolucje jej mysli niezmiennie osadzonej na trwatych podstawach filozoficz-
nych i jasnym przestaniu. Mam na mysli otwierajacy problematyke ekologiczna
tekst z 1992 r. Estetyka i ekologia w perspektywie postmodernistycznej® oraz
dwie ostatnie, niedokonczone wypowiedzi. Jedna z nich, Miedzy Arystotelesem
a Latourem. O kilku instalacjach Marka Diona, ukazata sie w pracy zbiorowej
przygotowanej przez jej ucznidw i wspotpracownikdw, wydanej w 2022 r4, czyli
kilka lat po $mierci Autorki. Druga zostata opublikowana w ttumaczeniu na
jezyk angielski w czasopismie, Polish Journal of Landscape Studies™, pt. Some
remarks on plant art. Jest to spisana wypowiedz z konferencji ,Miastonatura.
Zielona przysztos¢ miast?”, ktdra odbyta sie w kwietniu 2017 r.?, a Profesor
Zeidler-Janiszewska byta jednym z jej wspdtorganizatorow.

3 A.Zeidler-Janiszewska, Estetyka i ekologia..., s. 81-88.

4 M. Skrzeczkowski, J. JeSman (red.), Naturakultura. Préby z kulturoznawstwa krytycznego,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2022, s. 261-264.

5 A.Zeidler-Janiszewska, Some remarks on plant art, ,Polish Journal of Landscape Studies
2018, t. 1, nr 2-3, s. 21-25, https://pressto.amu.edu.pl/index.php/pls/issue/view/1293.

8 Konferencja odbyfa sie 21 kwietnia 2017 r. dzieki wspotpracy Instytutu Badan Przestrzeni
Publicznej ASP w Warszawie, Instytutu Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego oraz Wydziatu
Nauk Humanistycznych i Spotecznych SWPS, a jej gtéwnym celem byta refleksja nad miejscem
i rola natury we wspodtczesnych miastach. Przypomne, ze Profesor Zeidler-Janiszewska zmarta
26 lipca tego roku, wiec dla niektérych uczestnikow tej konferencji byto to ostatnie z nig spo-
tkanie i chyba jej ostatnia wypowiedz publiczna.

"
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Teksty te dzieli ponad dwudziestopiecioletnia odlegtos¢ czasowa, ale
czytajac je kolejno, od najstarszego do ostatnich, mozna dostrzec konse-
kwencje mysli i rozwéj kwestii badawczych, ktére wspétgraja z narastajgcymi
problemami, dazeniami do przemodelowania p6l badawczych, ,zwrotami”
(performatywnym, wizualnym itd.), na ktére reagowata humanistyka. Stano-
wig Swiadectwo ciggtosci refleksji i ugruntowanych pogladéw estetycznych,
ktore nie trwajg na okopanych pozycjach, ale ewoluuja wraz z samg estetyka,
odpowiadajgc na wyzwania czaséw. Wskazywane zagadnienia Anna Zeidler-
-Janiszewska widziata od poczatku szerzej, nie tylko w kontekscie ekologii, ale
takze relacji kultura -natura i ich przysztosci. Jak pisata: ,Chodzi przy tym nie
tylko o zanieczyszczenie i niszczenie szeroko pojetego otoczenia — niegdysiej-
szej »czystej« czy pierwotnej natury, ale takze o niepewnos¢ naszej whasnej
kondyciji, okreslanej przez kulture (ktdra stata sie »druga natura«)™’.

Estetyka i ekologia w perspektywie postmodernistycznejz 1992 r. wprowadza
do problematyki ekologicznej w kontekscie dyskursu postmodernistycznego
(ktory wéwcezas dominowat), prébujac usytuowac ekologie wobec estetyki jako
sfery ludzkiej wrazliwosci i doswiadczenia. Tu ekologia rozumiana jest jako
refleksja nad ludzkim otoczeniem i wpisuje sie w dyskusje nad przysztoscia
estetyki jako sfery ludzkiego odczuwania. W artykule z 2000 r. badaczka, rozwi-
jajac ten watek, przyjeta jednoznacznie, ze ekologia moze stac sie fragmentem
estetyki. Rbwnoczesnie zarysowata bardziej przed sztuka anizeli przed ekologiag
czy estetykg powazne zadanie: dziatanie w zgodzie z etyka odpowiedzialnosci.
Praktyki ekologiczne zostaty podzielone na,szare” - ujete jako technologiczne
rozwigzania fagodzace kryzys oraz ,zielone” - dziatania aktywne (albo akty-
wistyczne), takie jak tworzenie naturalnych parkéw czy ochrona zagrozonych
gatunkdw. Ale wazniejszy jest inny problem, ktéry wydaje sie watkiem wioda-
cym w odniesieniu do sztuki, na ktérej zostat najsilniej potozony akcent - temat
powinnosci sztuki (proekologicznej), ktéra dziedziczac po awangardzie impuls
do zaangazowania, stawia pytania powodowane troska o nature (ale przeciez
nie tylko) w kontekscie etyki odpowiedzialnosci. Nasuwa sie wiec pytanie, czy
postulowana w tekscie etyka odpowiedzialnosci znalazta swoja odpowiedz
w sztuce? Przyktady realizacji artystycznych, ktére dla Zeidler-Janiszewskiej

7 A. Zeidler-Janiszewska, Ekologia ,zielona” i ekologia ,szara".., s. 87.
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w pdzniejszych tekstach staty sie kanwa szerszych rozwazan, dowodzg, ze od-
kryfa je nie tylko jako materiat badawczy, ale jako realizacje oczekiwanych przez
nig wartosci. W wypowiedzi na temat plant artu na konferencji,Miastonatura”
pojawia sie zdanie, ktére Swiadczy o tym, ze myslenie utopijne, naktadajace
na sztuke okreslone powinnosci, towarzyszyto jej przez cate zycie:,,chodzi nie
tyle o piekno czy wzniostosc¢ lub jakie$ ich pofaczenie, ale o realizacje innych
wartosci, niekoniecznie specyficznie estetyczno-artystycznych”®. Argumentuje,
powotujac sie na prace Jenny Holzer Czarny ogréd (1995) i dostrzegajac w niej
wieloptaszczyznowe sensy i znaczenia, powodujace, ze w pracy tej mozna
rozpoznac ,sztuke wspodtpracy”: wymagajacej zaangazowania spotecznego,
wspolnotowej wrazliwosci, ale takze wiedzy ogrodniczej, nie wspominajac
o wpisanej w realizacje pracy pamieci.

Trudno jednoznacznie recenzowac dwa ostatnie teksty, upublicznione
w postaci niepetnej, niedokonczonej, zaledwie otwierajace problem, a jed-
nak znaczace dla ciggtosci mysli. Miedzy Arystotelesem a Latourem. O kilku
instalacjach Marka Diona - dopiero rozpoczety szkic prezentuje ramy prze-
strzeni badawczej, w ktérych mysl posthumanistyczna nie przestania catej
tradycji humanistycznej, nie stawia granicy, a raczej poszukuje ptynnych
przejsc i inspiracji tam, gdzie inni stawiajg barykady. Przygladajac sie catej
drodze badawczej Profesor Zeidler-Janiszewskiej, wida¢ trzymanie sie przez
nig filozoficznego pnia, tradycji filozofii krytycznej: szkoty frankfurckiej i her-
meneutyki, Benjamina, Adorno, Horkheimera, ale tez sztuki awangardowej,
i dopiero z tego punktu przechodzenie do najnowszych badan w humanistyce:
postmodernizmu, ponowoczesnosci, posthumanistyki i ich reprezentantéw.
Od tradycji filozoficznej nie odeszta, uwazata jg za solidny punkt odniesienia,
ale tez uksztattowany poglad na $wiat. Tym samym mozna powiedzie¢, ze
mys$l Anny Zeidler-Janiszewskiej operowata na,pograniczu’, nie wykluczajac,
a raczej poszukujac przejsc i przesmykoéw miedzy tym, co humanistyczne, ar-
tystyczne, posthumanistyczne, ludzkie, inne-niz-ludzkie, zawsze w otwarciu na
nowe krytyczne horyzonty... Czy mozna te niedokoriczona mysl potraktowac
jako swoisty drogowskaz, ktéry Anna Zeidler-Janiszewska pozostawita polskiej
refleksji kulturoznawczej i estetycznej? Na to pytanie nie padnie juz bezpo-

8 A.Zeidler-Janiszewska, Some remarks..., s. 21-25.
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$rednia odpowiedz, z pewnoscia jednak mozna jej poszukiwaé w spusciznie,
ktorg po sobie zostawita.

Wyrazone w przywotanych tekstach stanowisko mozna bytoby uznac za
gtos w ramach estetyki ekologicznej i tak jest z perspektywy poruszonego
w nim problemu, ale w odniesieniu do refleksji Anny Zeidler-Janiszewskiej wy-
daje sie to uproszczeniem i zbytnim generalizowaniem. By¢ moze nalezatoby
zaczac od pytania: jaka estetyke uprawiata i rozwijata? Dominujgce na prze-
tomie XX i XXI wieku dyskusje dotyczace perspektyw estetyki spowodowaty,
Ze znalazta sie ona w poszerzonym polu, ktére pozwolito odejs¢ od jej trady-
cyjnej formy, skupionej wytacznie na wartosciach i jakosciach estetycznych,
oraz zblizy¢ sie do badan kulturowych. Estetyka poszerzona, czy to w ujeciu
Wolfganga Welscha estetyki poza estetyka, Gernota Bohmego ekologicznie
motywowanej estetyki, czy Odo Marquarda, wydaje sie tez udziatem Zeidler-
-Janiszewskiej, co dawato jej swobode orientacji, pozwalajgcag meandrowac
miedzy estetyka, sztuka oraz studiami kulturowymi. Przytocze stowa z ostat-
niego paragrafu znakomitej monografii Miedzy melancholiq a zatobq, gdzie
pisze:,Chodzitoby wiec — méwiac inaczej - o estetyke zdolng do znalezienia
sobie miejsca w zmieniajacym sie kulturowym paradygmacie, taka ktéra nie
ulegtaby estetycznemu hedonizmowi i innym tendencjom terazniejszosci
i pozostawataby w stosunku krytycznego dystansu zaréwno wobec naiwnie
optymistycznych interpretacji tych tendencji, jak i wobec krytyczno-kulturo-
wego lamentu™. Mysl, ze estetyka musi wyjs¢ poza swoje tradycyjne ramy,
zdominowata poszukiwania takiej formuty, ktéra nadataby jej wartos¢, filozofii
pierwszej" W 2004 r., przy okazji recenzji Estetyki czterech Zywiotéw'®, pisata,
ze upowszechniajacy sie nowy typ refleksji estetycznej,osadza sie” w filozofii
kultury, utrzymujac staty kontakt z badaniami kulturoznawczymi zaréwno
w obszarze ,wiedzy", jak i w obszarze ,codziennosci” oraz typowych dla niej
praktyk. W ten sposéb estetyka,odzyskuje” range zblizona do tej, jaka miata
w klasycznej filozofii niemieckiej. ,Analizowany w Dialektyce oswiecenia im-
peratyw panowania nad natura zewnetrzna i wewnetrzna, powszechnie dzis

9 A.Zeidler-Janiszewska, Miedzy melancholiq a zatobq. Estetyka wobec przemian w kulturze
wspotczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1996.
10 A. Zeidler-Janiszewska, Nowy kosmiczny rausz?: szkic na marginesie ,Estetyki czterech
zywiotéw”,,Sztuka i Filozofia” 2004, nr 24, s. 187-195.
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kwestionowany, zwraca nas ku estetyce jako dziedzinie, ktéra moze wypetnic
deficyty jednostronnie racjonalnego (instrumentalnego) rozwoju pierwszej
fazy nowoczesnosci i zarazem »zaprogramowac« drogi wyjscia zimpasu”''. Czy
mozna zatem powiedzie(, ze studia kulturowe dawaty narzedzia do wnikliwego
badania rzeczywistosci kulturowej, natomiast estetyka — impuls do zmiany?
To w niej Zeidler-Janiszewska lokowata ,utopijny horyzont”.

By¢ moze nalezatoby spojrze¢ na uprawiang przez badaczke estetyke
jeszcze inaczej i zapytad, czym byto dla niej kulturoznawstwo, skoro w ostatnim
czasie najbardziej interesowato ja - jak gtosi nazwa ostatniej redagowanej
przez nig serii wydawniczej - kulturoznawstwo krytyczne i transdyscyplinar-
nosc¢ badan, otwierajaca sie na rézne obszary wiedzy i rézne spotkania refleksji.
Interdyscyplinarnos¢, ktéra szczegdlnie czesto przywotywana jest w badaniach
kulturowych, nie prowadzi do przeformutowania pola badawczego zaanga-
zowanych w nig dyscyplin, w przeciwienstwie do transdyscyplinarnosci -
saktywnej” wtedy, gdy w gre wchodza problemy niemozliwe do rozwigzania
w ramach pojedynczych dyscyplin - konstytuujacej nowe pole badawcze'.
Z pewnoscia na pierwszym miejscu, zwtaszcza ostatnio, stawiata badania kul-
turowe i to one wyznaczaty jej badawcze trajektorie, Sciezki i wycieczki, ktore
niezmiennie kierowaty jg w strone refleksji zorientowanej kulturowo. Tak tez
nalezy spojrze¢ na rozwijang przez nia estetyke.

W tych rozwazaniach brakuje jeszcze jednego waznego dla Profesor
Zeidler-Janiszewskiej elementu - sztuki wspétczesnej, ktdérej towarzyszyta
w jej przemianach i poktadanych nadziejach. Jej osobiste spotkania ze sztuka
(i przyjaznie z artystami), w ktérej najbardziej cenita dzieta i realizacje o zna-
mionach spuscizny awangardy z jej krytycznym podejsciem do $wiata i jego
zjawisk, zawsze przynosity i wnosity do dyskursu estetycznego sposéb, w jaki
nalezy problematyzowac to, co artystyczne, w jezyku estetyki i studiéw kultu-
rowych. Sztuka stanowita dla niej signum czaséw, zywa ilustracje zgtebianych
problemdéw i instancje odwotawcza:,Sztuka i szeroko pojeta estetyka staja sie

" lbidem, s. 188.

12 A, Zeidler-Janiszewska, Visual Cultural Studies czy antropologicznie zorientowana ,Bild-
wissenschaft”? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze, ,Teksty Drugie” 2006,
nr4,s.10.
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paradygmatycznymi niejako dziedzinami wspétczesnego doswiadczenia”'s.
A gdy dodawata: ,Ekologiczna etyka i polityka staje sie estetyka w konkret-
nych paraartystycznych i artystycznych dziataniach”", to jakby zdradzata swoja
wizje estetyki w ogdle.

Wydany pos$miertnie zbiér tekstow Anny Zeidler-Janiszewskiej, stanowia-
cy zapis jej drogi badawczej, Zrodet, ktore staty sie dla niej fundamentalne,
przekroéj jej szerokich zainteresowan naukowych, zostat zatytutowany Bezin-
teresowna ciekawosc®. | rzeczywiscie, gdyby jednym stowem opisac to, co ja
przez cate zycie naukowe i nie tylko charakteryzowato i co stanowito dla niej
wszelka motywacje, to bytaby ciekawos$¢: nauki, sztuki, swiata, ludzi. Trudno
bytoby znaleZ¢ trafniejsze okreslenie jej osoby i jej drogi badawczej.

13 A. Zeidler-Janiszewska, Estetyka i ekologia..., s. 86.

% |bidem, s. 87.

15 A. Zeidler-Janiszewska, Bezinteresowna ciekawos¢. Humanistyka, kultura, sztuka, Wy-
dawnictwo IBL, Warszawa 2019.
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Sztuka wspétczesna i jej filozoficzne komentarze, Instytut Kulturoznawstwa UAM,
Poznar 2004, s. 31-45.

»Sztuka po koncu sztuki”

Dzisiejsza wyktadnia formuly ,,koniec sztuki” brzmi: wszystko moze by¢
sztuka, wszystko moze funkcjonowac jako sztuka. Sztuka wyzwolila si¢
z wszelkich ograniczen, takze z ograniczen wlasnej definicji i uzyskata
absolutng wolnos¢. Stata si¢ absolutna, jak powiada Boris Groys'. Stata
sie absolutna, poniewaz uznatla antysztuke za pelnoprawna czes$¢ sztuki
i od tej pory, od wlaczenia antysztuki w obszar sztuki, nie mozna juz za-
negowac sztuki, gdyz nawet negacja sztuki jest sztuka, legitymizujaca si¢
wlasng dziewigédziesiecioletnia juz dzisiaj tradycja, siggajaca pierwszego
ready-made Marcela Duchampa z 1913 r.

Sztuka stata si¢ absolutna, czyli catkowita, zupelna, arbitralna, sama
wyznacza sobie obszary i formy dzialania. Nie potrzebuje zadnych samo-
zwanczych obroncéw, probujacych ja definiowad, a to dlatego, ze kazda
definicja ograniczalaby mozliwosci sztuki i pozbawiala jg absolutnego cha-
rakteru. W tej sytuacji stare pytanie: czym jest sztuka? traci sens, podobnie
jak przeformulowane przez Nelsona Goodmana pytanie: kiedy sztuka?

' B. Groys, The Artist as an Exemplary Art Consumer, w: XIV International Congress
of Aesthetics, Liubljana 1998, ,,Filozofski Vestnik” 1999, nr 2, s. 89.
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(kiedy cos staje si¢ dzietem sztuki?)*. Miejsce obu tych pytan zajmuje nowe
pytanie: czym dla ciebie jest sztuka?, czego ty oczekujesz od sztuki? Pytania
te nalezy kierowac¢ nie tylko do artystow, ale takze, czy moze przede
wszystkim, do odbiorcow. Warto tu zauwazy¢, ze tak postawione pytanie
odchodzi od szukania opisowej, klasyfikacyjnej i powszechnie waznej
definicji sztuki w strone¢ definicji wartosciujacej i czastkowej: czym jest
sztuka dla mnie, dla ciebie, dla niej, dla niego.

Opisana tu sytuacja nie jest nowa. Arthur Danto datuje jej poczatki na
1964 r. i wigze z wystawa Brillo Box Andy Warhola®. Wigkszo$¢ autorow
poszukuje jednak zZrédet opisywanej tu sytuacji w sztuce konceptualnej,
w sztuce poczatku lat siedemdziesigtych. Wtedy to czeski historyk sztuki,
Joset Kroutvor pisal o sztuce mozliwej czy tez potencjalnej (Kunst der
Moeglichkeit). ,Sztuka mozliwa jest sztuka korzystajaca ze wszystkich
istniejacych materialow i systemow. [...] Sztuka mozliwa jest i nie jest
sztuka. Jej punktem wyjscia jest idea zycia. Nie jest dla niej wazne, gdzie
zaczyna si¢ i gdzie konczy sztuka. [...] wszystko jest w nas i wszystko
jest mozliwe”. Kroutvor pisal o sztuce bezgranicznych mozliwosci, ktéra
obejmuje caly $wiat, a nawet kosmos, bo ,,mozliwos¢ jest prafenomenem
naszej rzeczywistosci, naszej egzystencji i naszego kosmosu™.

Dyskusja o konicu czy zmierzchu sztuki, ktéra wzbudzala takie emocje
w latach siedemdziesiatych, a nawet jeszcze w latach osiemdziesiatych,
fascynuje dzisiaj tylko te osoby, ktore stracity kontakt ze wspoélczesnym
$wiatem sztuki. W $wiecie sztuki dyskusja taka wywoluje, co najwyzej,
uémiech pobtazania lub zniecierpliwienia. Swiadczy bowiem dowodnie,
ze zaangazowane w nig osoby nadal uczestnicza w grze, ktéra juz si¢
zakonczyla, podtrzymujac ,retoryke koncéwki” (Endgame rhetoric),
dyskutujac o koncu sztuki, po-sztuce, epoce postartystycznej, uczestnicza
w (intelektualnej) grze pézZnego modernizmu, ktorej celem byto odkrycie

2 N. Goodman, Kiedy sztuka?, w: idem, Jak tworzymy swiat, ttum. M. Szczubialka,
Aletheia, Warszawa 1997.

3 A.Danto, Three Decades After the End of Art, w: idem, After the End of Art, Prince-
ton University Press, Princeton 1997.

* J. Kroutvor, Moeglichkeit, Experiment, Ideen und Kreationen (1971), w: K. Groh
(red.), Aktuelle Kunst in Osteuropa, DuMont, K6ln 1972.
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prawdziwej istoty sztuki. Tymczasem ta gra dobiegla konca i ,,sztuka po
koncu sztuki” (art after the end of art) rozgrywa si¢ wedtug innych regul®.

Sztuka globalna

W ostatnich latach ciaggle wzrasta liczba duzych, cyklicznych imprez
artystycznych. Do posiadajacych najdluzsza tradycje i wciaz najbardziej
prestizowych spektakli artystycznych, takich jak Biennale weneckie, Do-
cumenta w Kassel czy Biennale w Sao Paulo, doszly nowe festiwale sztuki:
Biennale w Sydney, wedrujace Manifesta, Biennale w Istambule, Hawanie,
Berlinie, Lyonie, New Delhi, Kairze, Busan w Korei Potudniowej, w Da-
karze, Johannesburgu, Montrealu. Nigdy dotad tak wielu artystow z tak
wielu krajow nie brato udziatu w tak wielu megawystawach rozrzuconych
po calym $wiecie. Zycie artystyczne nigdy nie bylo tak intensywne jak
dzisiaj, ,,po koncu sztuki’, w czasach blockbusters i mega-exhibitions.
Organizatorzy dzisiejszego zycia artystycznego staja przed alter-
natywa: zaakceptowac fakt, ze wszystko moze by¢ sztuka, lub broni¢
odziedziczonego kanonu artystycznego? Najwieksze imprezy artystyczne
probuja taczy¢ obie mozliwosci. Bronig kanonu, ale nie przez narzucanie
na sztuke jakiej$ nowej metanarracji, ktéra pozwolitaby odréznic¢ sztuke
od nie-sztuki. Obrona kanonu przyjmuje bardziej dyskretng postac,
wpisana zostaje w samg strukture wystawy, ktéra przywoluje kilku kla-
sykow sztuki najnowszej, o niepodwazalnej pozycji, taczac ich prace
z rzeczami, ktore moga by¢ sztuka. Tak zbudowata ,,swoje” Documenta
Catherine David (1997). Przywolani przez David klasycy to: Michelangelo
Pistoletto, Gerhard Richter, Marcel Broodthaers, Hans Haacke, Oyvind
Fahlstrom, Richard Hamilton, Nancy Spero. Podobng strukture mozna
byto odnalez¢ na Biennale weneckim (2001), na zorganizowanej przez
Haralda Szeemanna wystawie Platforma ludzkosci (Platea dellumanita).
Tutaj wsrod klasykow znalezli sie: Mimmo Rotella, Cy Twombly, Gerhard
Richter, Richard Serra. Wreszcie najnowsze Documenta (2002) — Bernd

5 A. Danto, Three Decades... Zob. tez G. Dziamski, Sztuka po koticu sztuki, w: idem,
Lata dziewigédziesigte, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2000.
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i Hilla Becherowie, Louise Bourgeois, Constant, Hanne Darboven, On
Kawara, Victor Grippo. Zadnego definiowania sztuki, raczej dyskretne
wskazywanie kilku znaczacych punktéw odniesienia, kilku postaw ar-
tystycznych i zaszczepienie na nich dzisiejszych praktyk. Derridianski
termin ,zaszczepienie” (graft) jest tutaj catkowicie uzasadniony, chodzi
bowiem o praktyki zaszczepione na tradycji dwudziestowiecznej awan-
gardy. Postugujac si¢ inng metaforyka, mozna powiedzie¢, ze pojecie
sztuki stalo sie dzisiaj zywicielem dla rozmaitych pasozytujacych na nim
zjawisk. Na sztuce pasozytuje kontrowersyjny doktor Gunther von Hagens
i tworzone przez niego plastynaty, pasozytuje wiele innych zjawisk, ale
przeciez i sama sztuka pasozytuje na kulturze, jej znakach, symbolach,
konwencjach itd. ,,[...] sztuka tworzy dobrego zywiciela dla pasozytow”,
powiada szwedzki artysta Carl Michael von Hausswolf, poniewaz pozwala
pokazywac rzeczy, ktore nie zostaly jeszcze skategoryzowane, ktore nie
posiadaja swojego przypisania®.

W epoce ,,po koncu sztuki” wszystko moze by¢ sztuka, ale nie
o wszystkim warto méwic. I ten aspekt wydaje sie najwazniejszy, znacz-
nie wazniejszy od pytania o definicje sztuki. O tym, o czym warto méwic,
decyduja, w duzym stopniu, kuratorzy wielkich wystaw artystycznych,
tworzacy najbardziej wysuniete przyczotki swiata sztuki, ale chyba nie
tylko oni. Decyduje o tym wspolczesny dyskurs kulturowy, a ten skon-
centrowany jest dzisiaj na problemie globalizacji.

Globalizacja to zniesienie dystansu przestrzennego i wprowadzenie
$wiata w stan mobilnosci: mobilnosci etnicznej (imigranci, uchodzcy,
turysci, gastarbeiterzy), medialnej (obrazy dostarczajace narracji i proto-
narracji), technologicznej, finansowej, ideowej. Wszystko sie przemiesz-
cza w réznych kierunkach, z rozmaitg predkoscia i ta niewspotmiernosé
wedrujacych $wiatéw etnicznych, medialnych, technologicznych, finanso-
wych i ideowych tworzy centralny problem dzisiejszej kultury globalnej,
powiada Arjun Appadurai’. Jest to tez nowy kontekst rodzacej sie dzisiaj

¢ Cyt. za: S. Engblom, Art in Sweden, Nationalmuseum, Stockholm 2002, s. 115.

7 A. Appadurai, Disjuncture and Difference in the Global Culture Economy, w: M. Fe-
atherstone (red.), Global Culture: Nationalism, Globalisation and Modernity, Sage, London
1990, s. 301.
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sztuki globalnej, w ktorej pojawia sie coraz wiecej artystow o egzotycznie
brzmigcych nazwiskach (Mona Hatoum, Shirin Neshat, Zineb Sedira, Fio-
na Tan, Tania Bruguera, Maria Magdalena Campos-Pons, Frederic Bruly
Bouabre, Yinka Shonibare) i coraz wigcej probleméw spoza kulturowych
centrow, umieszczanych w globalnej - a nie uniwersalnej — perspektywie.

Nowa awangarda

Katalog ostatnich Documenta otwiera seria kolorowych zdje¢: mezczyzna
wyskakujacy z World Trade Center, zbombardowany Grozny, amery-
kanska straz przybrzezna wylapujaca nielegalnych emigrantéw, oboz dla
uchodzcéw w Australii, grupa Albanczykow uciekajaca z ogarnietej wojna
domowa Macedonii, antyzydowskie graffiti w Brukseli, statek wypelniony
kurdyjskimi uciekinierami, zniszczony dom palestynskich uchodzcéw,
talibowie uwigzieni na wyspie Guantanamo, zamieszki uliczne w Buenos
Aires, zamieszki w Genui podczas szczytu najbogatszych panstw $wiata,
afganskie kobiety odbierajace pomoc humanitarng, wietnamskie kobiety
w szwalni, irlandzcy chtopcy bawiacy sie plastikowymi karabinami pod
muralem przedstawiajagcym bojownikéw IRA. Zdjecia dobrze znane, az
za dobrze znane, z kolorowej prasy, z telewizji. Medialny obraz $wiata.
Obraz nowego porzadku, a wlasciwie nieporzadku zwanego globalizacja.

Jezeli chcemy zrozumie¢, jak sztuka odnajduje si¢ w tym $wiecie, to
naszych rozwazan nie mozemy zaczyna¢ od obszaru sztuki, lecz powinni-
$my wyj$¢ od wspolczesnej kultury, polityki oraz ekonomii, ktéra rzadzi
wszystkimi stosunkami podlegajacymi hegemonii kapitatu, pisal Okwui
Enwezor w eseju towarzyszacym tegorocznym Documenta®. Enwezor ma
racje. Nalezy zmienic¢ perspektywe, spojrze¢ na sztuke z punktu widzenia
wspolczesnej kultury, polityki i ekonomii, bo tylko wtedy mozemy do-
strzec zarysy nowych poszukiwan: z perspektywy wewnatrzartystycznej
mozemy moéwic jedynie o sztuce poawangardowej, o terrorze wolnosci
w sztuce, o sztuce, ktora zatracita swoje granice i cele, ktora celebruje

8 O. Enwezor, The Black Box, w: Documenta 11 - Platform 5: Exhibition, Hatje Cantz,
Kassel 2002, s. 45.
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wlasng $mier¢ i zanikanie. By¢ moze awangarda zawsze zmuszata nas do
spogladania na sztuke z pozycji zewnetrznych i szukania zmieniajgcych
sie wcigz powigzan sztuki z szerszym kontekstem kulturowym, poli-
tycznym i ekonomicznym, a kazdy oglad trzymajacy sie wewnetrznego
punktu widzenia sztuki skazany byl na konserwatyzm. W kazdym razie
byloby czyms$ dziwnym i niezrozumialym, gdyby w dzisiejszym $wiecie
przezywajacym rewolucyjne zmiany nie pojawila sie nowa awangarda’.

Sztuka i kultura wizualna

Zacznijmy od rozroznienia tylez oczywistego, co banalnego — odrdznienia
sztuki i kultury wizualnej. Kiedys oba te pojecia byty tozsame albo prawie
tozsame. Sztuki plastyczne byly sita napedowa kultury wizualnej; sita
innowacyjna, ksztaltujaca jezyk komunikacji wizualnej. Tak traktowali
sztuki plastyczne Ernst Gombrich, Arnold Hauser, Erwin Panofsky, Nel-
son Goodman, a w Polsce Jan Bialostocki i jego uczniowie. Sztuka byla dla
nich specyficznym rodzajem jezyka, jezykiem piktoralnym (obrazowym),
pozwalajacym wyraza¢ charakterystyczny dla danej kultury porzadek
symboliczny, waloryzowaé w pozytywny lub negatywny sposéb istnie-
jace $wiatopoglady. Narodziny nowych srodkéw technicznej, a pdzniej
elektronicznej reprodukcji (fotografii, filmu, telewizji, Internetu) oraz
ich umasowienie, zamiana w mass media, radykalnie zmienito sytuacje.
Kultura wizualna nowoczesnych spoteczenstw zaczeta oddziela¢ si¢ od
sztuki, od ktdrej nie oczekiwano juz przedstawiania otaczajgcego swiata'’.
Ostatnim kierunkiem malarskim, ktéry prébowat sprosta¢ tej roli, byt
impresjonizm, rywalizujacy w tym wzgledzie z fotografia. Cala pdzniejsza

? Na temat awangardy w ponowoczesnym $wiecie zob. G. Dziamski (red.), Awan-
garda w perspektywie postmodernizmu, Obserwator, Poznan 1996. Szczegdlnie cze$é
pierwsza zawierajaca teksty Zygmunta Baumana, Alicji Kepinskiej, Alesa Erjavca i Heinza
Paetzolda.

19 O wplywie nowych medidw na sztuke XX w. pisze szerzej w ksiazce Sztuka u progu
XXI wieku, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2002, rozdz. Nowe media. Tekst ten,
pod nieco innym tytulem — Nowe media a sztuka XX wieku, ukazal si¢ wczesniej w pismie
»Estetyka i Krytyka” 2001, nr 1.
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sztuka, sztuka nowoczesna, przyjela dwie, jesli tak mozna powiedzie,
strategie: a) wskazywac na to, co nieprzedstawialne, niedajace si¢ zobra-
zowa¢ za pomocg wizualnych przedstawien lub b) opowiadajac si¢ po
stronie signifiant, znaczonego, ukazywa¢ niemoznos¢ wiarygodnego,
prawdziwego przedstawiania rzeczywistosci. Jean-Francois Lyotard widzi
w pierwszej z tych strategii wyraz modernistycznej melancholii i wigze
ja z tworczoscig takich artystow, jak Malewicz, de Chirico i niemieccy
ekspresjonisci; w drugiej natomiast upatruje wyraz modernistycznego
ducha eksperymentu i innowacji, a my powiedzieliby$my dekonstruk-
cji, ktory faczy z tworczoécig Braquea, Picassa, Marcela Duchampa i El
Lissitzkyego''. Obie strategie zachowywaly wyniosty dystans wobec
dominujgcej w nowoczesnym spoteczenstwie kultury wizualnej. Dystans
ten zostal naruszony dopiero przez pop-art i odtad, od potowy lat pig¢-
dziesigtych, bo poczatki pop-artu datuje od wystapien brytyjskiej Inde-
pendent Group, pytanie o to, jak sztuka ma si¢ odnosi¢ do wspolczesnej
sobie kultury wizualnej, nabrato aktualnosci.

Amerykanski pop-art przyjal dos¢ wygodna postawe wobec domi-
nujacej kultury wizualnej, zwanej wowczas kultura masowa, postawe
ironiczna, prze$miewcza, zabawows.

John Walker trafnie zauwaza, ze postawa ta pozwalala artystom pop-
-artu swobodnie wprowadza¢ elementy kultury masowej w obszar sztuk
pieknych, bez porzucania swoistego poczucia wyzszosci; kultura masowa
byla tu bowiem przedmiotem ironicznych gier i komentarzy, podej-
mowanych z pozycji kultury wysokoartystycznej'?. Ale wlasnie dlatego
znacznie ciekawsi wydajg nam sie dzisiaj ci artysci, ktorzy takiej postawie
nie ulegli - Andy Warhol, Richard Hamilton, przedstawiciele niemieckiej
wersji pop-artu, Gerhard Richter, Sigmar Polke, a wiec ci artysci, ktorzy
poddali powaznej refleksji stosunek sztuki do wspoélczesnej kultury
wizualnej, opartej na coraz doskonalszych technikach reprodukowania
rzeczywistosci. Postawione przez nich pytania nadal zachowujg wazno$¢,

" J.-E Lyotard, Answering the Question: What is Postmodernism?, University of Min-
nesota Press, 1984. Zob. réwniez G. Dziamski, Wzniostos¢ a sztuka nowoczesna, w: idem,
Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspotczesnej, Obserwator, Poznan 1996, s. 156-160.

12 . Walker, Art in the Age of Mass Media, Pluto Press, London 1983, s. 43.
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a nawet waga tych pytan wzrasta. Jakg mamy bowiem przyjac¢ postawe
wobec zdjec otwierajgcych katalog ostatnich Documenta? Zdjec tych nie
da si¢ wyszydzi¢ ani obsmia¢. Pop-artowska strategia jest tutaj zupelnie
nieprzydatna; jest to bowiem calkowicie oswojona, cyniczno-sentymen-
talna forma wspoélczesnej estetyzacji: cynicznie zakladajgca swojg wlasna
krytyke i sentymentalnie wykorzystujaca powinowactwa ze sztuka wcze-
$niejsza. Nic wiec dziwnego, ze artysci postugujacy si¢ dzisiaj tg strategia
zabiegajg juz tylko o rynkowy sukces, nie dajac zadnej odpowiedzi na
pytanie, jaki jest stosunek sztuki do kultury wizualnej, ktéra tworzy
wspolczesny obraz swiata.

Jak ma zatem wyglada¢ stosunek sztuki do wspétczesnej kultury
wizualnej? I tu znowu, korzystajac z rady Enwezora, punktem wyjscia
powinnismy uczyni¢ nie sztuke, lecz ponowoczesna kulture wizualng.

Sztuka globalna wobec kultury wizualnej

Kultura wizualna stanowi nowy, fascynujacy obszar badan, ktéry nie jest
przypisany do zadnej z tradycyjnych dyscyplin badawczych i w tym sensie
jest prawdziwie interdyscyplinarny"’. Najlepiej przygotowani do badania
wspolczesnej kultury wizualnej sa zapewne filmoznawcy i badacze mass
mediow. Film i telewizja naleza bowiem do najpopularniejszych praktyk
wizualnych, ale wspotczesna kultura wizualna to nie tylko film i telewi-
zja, to cale wizualne otoczenie wspodlczesnego czlowieka, zmieniajace
$wiat w strumien obrazéw. Badania kultury wizualnej nie powinny wiec
koncentrowa¢ si¢ na poszczegélnych mediach czy typach praktyk wi-
zualnych, lecz na wizualnym do$wiadczeniu wspolczesnego czlowieka:
ogladamy reklamy na ulicach, telewizje w pubach, filmy w samolotach,
ekrany i medialne obrazy towarzysza nam wszedzie, w domu, w pracy,
w sklepie, banku, szpitalu. Badanie kultury wizualnej zajmuje si¢ tym

3 Na temat kultury wizualnej istnieje juz bogata literatura. Zob. W.J.T. Mitchell,
Iconology. Image, Text, Ideology, Chicago 1986; idem, Picture Theory. Essays in Verbal and
Visual Representation, University of Chicago Press, Chicago 1994. C. Jenks (red.), Visual
Culture, Routledge, London 1995; J. Walker, S. Chaplin, Visual Culture: An Introduction,
Manchester University Press, Manchester 1997.
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wszedobylstwem obrazéw, procesami wizualizacji, ktére zmieniaja §wiat
w obraz, a dokfadniej — spotecznym konstruowaniem wizualnosci, wla-
dza panoptyczng opisang przez Michela Foucaulta, jak réwniez wiadza
synoptyczng, o ktérej pisze Thomas Mathiesen; tworzonymi przez nas
obrazami, jak i srodkami wspomagajacymi nasze widzenie; naszymi
przedstawieniami, wyobrazeniami i fantazjami.

Mozemy teraz zapytac: jak to rosngce zainteresowanie kultura wizual-
ng wplywa na refleksje nad sztuka? James D. Herbert wskazuje trzy istotne
konsekwencje: demokratyzacje, globalizacje¢ oraz dematerializacje'.
Badania kultury wizualnej (visual studies) nie wyodrebniajg jakiej$ spe-
cjalnej, uprzywilejowanej klasy przedmiotéw czy dziatan, lecz obejmuja
bardzo réznicowang grupe zjawisk wizualnych, zaréwno te, ktdre zalicza-
no kiedys do kultury wysokiej, jak i te, ktore zwyczajowo przypisywano
kulturze niskiej, podkreslajac estetyczng i ideologiczng ztozono$¢ tych
ostatnich. Znika tutaj problem definiowania sztuki i oddzielania sztuki
od nie-sztuki (i antysztuki). Przedmiotem zainteresowania staja sie roz-
norakie manifestacje wizualne oraz ich oddzialywanie i wplyw na nasze
postrzeganie i doswiadczanie §wiata. Mozemy mowic o estetyzacji czy
artystycznej stylizacji wizualnego otoczenia, ale najwazniejsze jest to, ze
przekazy te docierajg do wszystkich grup, nikt nie jest wylaczony, nikt
nie sytuuje si¢ poza oddzialywaniem tych przekazéw. Badania kultury
wizualnej zrywaja réwniez z etnocentryzmem, czyli z wyksztalconym
w naszym kregu kulturowym pojeciem sztuki. Punktem wyjscia jest tu nie
sztuka, lecz fizjologiczna cecha o charakterze transkulturowym: ludzka
zdolnos$¢ widzenia. W centrum znajduje si¢ problem widzenia, relacja
miedzy wizualnym znakiem i widzem lub - ujmujac to inaczej - kulturo-
wo ksztaltowana zdolno$¢ widzenia. Badania kultury wizualnej wyzwalaja
sie takze z materialnych ograniczen. Po pierwsze dlatego, ze skupiajg si¢
na procesie widzenia, a po drugie dlatego, ze szczegdlnym zainteresowa-
niem darzg ,,odciele$nione obrazy” (disembodied images), a wigc takie,
ktdre nie sg przypisane do konkretnych materialnych no$nikéw.

% 1.D. Herbert, Visual Culture/Visual Studies, w: R.S. Nelson, R. Schift (red.), Critical
Terms for Art History, University of Chicago Press, Chicago 2002.
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Rewolucja cyfrowa wzmaga to odcielesnienie i wystawia obrazy na
nieustanny proces przeksztalcen.

Sztuka staje przed dylematem: kontestowa¢ kulture wizualna, dystan-
sowac sie od niej, broni¢ wlasnej odmiennosci, by w ten sposob zachowaé
wartos¢ sztuki, czy tez dziala¢ w ramach kultury wizualnej? Pierwsze
z tych stanowisk przypomina modernistyczng strategie Clementa Green-
berga - sztuka powinna przeciwstawiac si¢ skomercjalizowanej i zideolo-
gizowanej kulturze wizualnej, powinna stworzy¢ wtasng autonomiczng
przestrzen. Drugie stanowisko zaklada, ze kultura wizualna nie jest
ideowym monolitem i dlatego mozliwe jest dziatanie wbrew zaktadanym
przez te kulture celom'®. Zeby to jednak byto realne, wymagana jest pewna
wiedza o kulturze wizualnej i jej funkcjonowaniu. Nic zatem dziwnego,
ze wielu artystow i krytykow piszacych o dzisiejszej sztuce tak chetnie
odwoluje sie do tekstow zajmujacych sie wspotczesnym doswiadczeniem
wizualnym, tekstéw Waltera Benjamina, Rolanda Barthesa, Michela Fou-
caulta, Jacquesa Lacana, Jeana Baudrillarda, Jeana-Frangois Lyotarda, Julii
Kristevy, Jacquesa Derridy, Gillesa Deleuze’a'®, do poststrukturalizmu
i badan kulturowych (culture studies), ktére dla dzisiejszego dyskursu
sztuki stanowig ciekawsze zrodlo inspiracji anizeli teorie estetyczne za-
korzenione w dziewigtnastowiecznym niemieckim idealizmie.

Antyesencjalizm

Sztuka globalna dziata w globalnej kulturze wizualnej, w plynnym
i niestabilnym $wiecie, w ktérym wszystko jest mobilne i podlega nie-
ustannemu przemieszczaniu. W takim $wiecie réwniez sztuka staje sie
niestabilna, moze by¢ tracona i odzyskiwana, zaleznie od kontekstu.
Zasadniczego charakteru dla wedrujacej przez rézne kulturowe kontek-
sty sztuki nabiera proces ramowania, I3czenia pracy artysty z miejscem

> Tbidem.

16 Zob. T. Clark, Introduction, Dissemination and Education, w: J. Berland, W. Straw,
D. Tomas (red.), Theory Rules, YYZ Books, Toronto 1996. Clark podaje tu list¢ autoréw,
do ktorych najchetniej odwoluja sie kanadyjscy krytycy piszacy o sztuce wspolczesnej.
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i kontekstem wystawiania, kulturowo zdeterminowany sposéb patrzenia
na przemieszczajace si¢ znaki i obrazy.

Na obrazie Hassana Musy Autoportret jako sw. Sebastian (1997)
wychudzone cialo §wigtego ma twarz Che Guevary; na innym obrazie —
Sw. Sebastian stonecznikowy (1998) — $wiety ma twarz van Gogha i ko-
biece ciato, wokot ktérego unoszg sie kwiaty stonecznikéw. W obrazie
Narodziny sztuki (1998) kobiece cialo z obrazu Gustave’a Courbeta Zrédlo
otrzymuje twarz Mony Lizy — najbardziej znany obraz europejskiego
malarstwa faczy si¢ z najmniej znanym, publiczna historia europejskiego
malarstwa styka si¢ z prywatng sekretng historig. Europejska tradycja
artystyczna zostaje rozchwiana, otwarta na nowe sensy, ktore wpisuje
w nig afrykanski artysta.

Godfried Donkor w swoich collages From Slave to Champ (1999) ze-
stawia postacie czarnoskoérych championéw boksu z przekrojami stat-
kow, jakimi wywozono niewolnikow z Afryki. Czarni giganci boksu, od
legendarnego Billa Richmonda (The Black Terror), naleza do euroame-
rykanskiej i afrykanskiej historii, po dzi$ dzien rozpalaja wyobraznie
bialych i czarnych, o czym swiadczy chociazby owacyjne przyjecie Mikea
Tysona w Brixton.

Zineb Sedira przedstawia swoj fotograficzny autoportret w trady-
cyjnym stroju muzulmanskiej kobiety, Autoportret jako Maria Dziewica
(2000). Biala, wtapiajaca si¢ w tto posta¢ kobieca przypomina figurke
Matki Boskiej, jest catkowicie niewidoczna, ukryta za swoim strojem,
zmieniona w znak muzulmanskiej kultury, znak islamu, znak wiary w na-
rzucone przez Mahometa prawa. Od zaston fizycznych chronigcych przed
obcym wzrokiem znacznie wazniejsze sa zastony mentalne, psychiczne,
powiada Sedira. ,,Problemem nie jest to, czy mamy zastania¢ albo od-
stania¢ twarz. Problemem jest to, czy wiemy, ze nasz umyst przystoniety
jest kulturowymi przesgdami”

Yinka Shonibare wykorzystuje w swoich pracach kolorowe tkaniny
o bogatych wzorach, uwazane przez wielu czarnych za charakterystycz-
ny element afrykanskiego stroju. Po II wojnie, kiedy Afryka wyzwalata
sie spod kolonialnego ucisku, wielu afrykanskich politykéw odrzucalo
europejski stroj i przebieralo si¢ w luzne szaty, szyte z takich wlasnie
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materialow. Demonstrowali w ten sposéb swoja afrykanskos¢, powrot
do afrykanskich korzeni. Tymczasem tkaniny, ktére mialy by¢ znakiem
afrykanskosci, przeciwstawianym kolonialnej przeszlosci, wcale nie miaty
afrykanskiego pochodzenia; wytwarzano je w Holandii i Anglii z impor-
towanej z Indonezji bawelny, a nastepnie rozprowadzano w Afryce, gdzie
cieszyly sie ogromnym powodzeniem wsrod czarnej ludnosci. Jak to si¢
stalo, ze dawny kolonialny towar, stuzacy do wyzysku Afryki, zmienit
sie po Il wojnie w polityczny znak niepodleglej Afryki? Yinka Shonibare
pokazuje, ze wszystkie tozsamosci sg konstruktami, sa naszymi wyobra-
zeniami. Sztuka Shonibarea skierowana jest przeciwko esencjalizmowi;
to, co wydawalo sig istotg afrykanskosci jest konstruktem, wyobrazeniem
afrykanskosci, podobnym konstruktem jest angielskos¢, co pokazuja
prace z cyklu Diary of Victorian Dandy (1998), Gallantry (2002) czy
Criminal Conversation (2002), nawigzujace do osiemnastowiecznego
malarstwa rodzajowego.

Sztuka globalna, sztuka ,,po koncu sztuki” jest walka z esencjalizmem,
a dokladniej z konsekwencjami esencjalizmu. Esencjalizm tworzy nie-
przekraczalne podziaty. Sztuka globalna jest sztuka ptynnego przecho-
dzenia z jednego $wiata w inny, znoszenia ich zasadniczej odrebnosci,
jest sztuka wydobywajacg transkulturowy charakter kazdej kultury,
ujawniajgcg kulturowy antyesencjalizm. Mozna zatem na koniec sparafra-
zowac Lyotarda i powtdrzy¢ za nim: walczmy z esencjalizmem, potwier-
dzajmy antyesencjalizm kultury, aktywujmy réznice i bronmy honoru
imienia.
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KULTUROZNAWSTWO

JAKO KRYTYCZNE BADANIE
GLOBALNE] KULTURY WIZUALNE]J

W UJECIU GRZEGORZA DZIAMSKIEGO

Czy metodologiczne zatozenia poznanskiego kulturoznawstwa moga obej-
mowac takze praktyki artystyczne? W swoich badaniach Grzegorz Dziamski
wykorzystywat wiasne doswiadczenie znawcy kultury artystycznej, komen-
tatora i krytyka sztuki, by na nowo ukierunkowac obszar badan dyscypliny.
Zamiast rozwazan metodologicznych proponowat interdyscyplinarng analize
zjawisk spotecznych, ktére na kulture wptywaja. Jego podejscie byto skutkiem
dostrzezenia waznosci aktualizacji tradycji kulturoznawczej i potrzeby zderze-
nia jej ze $wiatowymi nurtami, co byto konieczne w momencie ksztattowania
sie w Polsce w latach 90. kultury ponowoczesnej. Do zrozumienia fenome-
nOw ponowoczesnosci nie wystarczaty juz europejskie tradycje filozoficzne
(np. niemieckie Kulturwissenschaft), akademickie literaturoznawstwo czy
modernistyczna, autotelicznie zorientowana historia sztuki. Przydatne okazaty
sie inspiracje teoretyczne pochodzace z badan ukierunkowanych politycznie
i spotecznie. Takiej zas propozycji dostarczaty zrodta brytyjskie. Jak pisze
poznanski badacz, kulturoznawstwo, poczatkowo bliskie filozofii i filologii
polskiej, ,byto krytyka kultury podejmowana z elitarnych pozycji kultury arty-
stycznej, a wiec przeciwieristwem, by tak rzec, brytyjskich badan kulturowych.
Brakowato w nich napiecia miedzy humanistyka a naukami spotecznymi, ktére
napedzato brytyjskie badania”'.

' G. Dziamski, Kulturoznawstwo, czyli wprowadzenie do kultury ponowoczesnej, Wy-
dawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2016, s. 67.
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Do pewnego stopnia Dziamski podazat wiec droga, ktérg przeszli repre-
zentanci brytyjskich studiéw kulturowych, rozumiejacy kulture jako przejaw
codziennej praktyki spotecznej, ale uwzgledniajacy nie tylko jej artystyczno-
-elitarny wycinek, lecz obejmujacy takze — a moze przede wszystkim — kulture
popularna manifestujaca sie w jej wizualnych reprezentacjach. Z Brytyjczykami
taczyta Dziamskiego wizja kultury egalitarnej i niedyskryminujacej zadnej
z grup spotecznych. Ta zas wptyneta na jego rozumienie praktyki artystycznej,
znajdujacej sie w centrum studidw wizualnych. Rdwnie istotne jednak dla
jego koncepcji byty badania wyrastajgce z ducha awangardy artystycznej,
przeobrazajace sie stopniowo w badania kultury ponowoczesne;j.

Propozycja Dziamskiego nie byta zatem kopiowaniem istniejgcych po-
dejs¢ badawczych, lecz konceptem oryginalnym, sytuujacym praktyki ar-
tystyczne w sercu rozwazan nad kultura. Nie bez powodu za motto ksigzki
Kulturoznawstwo, czyli wprowadzenie do kultury ponowoczesnej Grzegorz
Dziamski wybrat cytat z Hannah Arendt, w ktorym czytamy, ze ,dyskusja na
temat kultur musi wyj$¢ od fenomenu sztuki, poniewaz dzieta sztuki sa wy-
tworami kultury par excellence”?. To tworczo$¢ artystyczna pozwala,wydesty-
lowac”z masy otaczajacych nas zjawisk te najwazniejsze dla danego momen-
tu historycznego i geograficznego procesy kulturowe. Szukajgc odpowiedzi
na pytanie, jakim obszarem badan zajmuje sie kulturoznawstwo, Dziamski
okreslat jego zasieg szeroko jako ,cafg reszte” poza kanonem artystycznym.
Byto to zatem podejscie nieskoncentrowane na wartosciach estetycznych, ale
wypracowujace ,inne sposoby czytania i warto$ciowania tekstow kultury™.
Owe ,sposoby czytania” uwzgledniajg globalne i lokalne polityki kulturowe,
dzieki czemu mozliwe staje sie stawianie pytan m.in. o klasowos¢, hegemo-
nie i systemy kulturowej dominacji. Tym samym podejsécie kulturoznawcze
dostarcza krytycznych narzedzi ich ogladu.

Grzegorz Dziamski rozpoczyna tekst Od sztuki do kultury wizualnej od
przywotania autotelicznej pozycji sztuki, ktéra nie musi sie w zaden sposéb
broni¢, zas dyskusje o jej koficu wywotuja ,co najwyzej usmiech pobtazania

2 |bidem, s. 9.
3 |bidem, s. 11.
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lub zniecierpliwienia™. O ile zatem nie warto traci¢ energii na prézne spory,
o tyle warto szukac senséw tworczosci gdzie indziej. Wspdtczesne obszary
dyskursu artystycznego reprezentujg w jego opinii stare i nowe festiwale
artystyczne: m.in. Documenta w Kassel, Biennale weneckie, Manifesta, a tak-
ze nieeuropocentryczne przeglady cykliczne, np. Biennale w Sao Paulo. Ich
kuratorzy (jak przywotany w tekscie Okwui Enwezor) budujg nowe hierarchie
Swiata sztuki, wytwarzajac,sztuke globalng” Do jej badania konieczne s3 jed-
nak inne niz te dostarczane w dyskursie sztuki modernistycznej kompetencje
i odmienne narzedzia interpretacyjne. Sytuuja sie one nie w pojeciu sztuki, lecz
kultury wizualnej. Dziamski (za Jamesem D. Herbertem) znakomicie wyjasnia
konsekwencje rosngcego zainteresowania badaniami kultury wizualnej. Sa
to demokratyzacja, globalizacja i dematerializacja®. Pierwsza powoduje, ze
przestajemy szukac definicji,sztuki’, dzieki czemu skupiamy sie na postrze-
ganiu i doswiadczaniu wytwordw kulturowych oraz nie wykluczamy zadnej
z grup odbiorczych; druga pozwala zerwac z etnocentryzmem i wyznaczony-
mi przez o$wieceniowe kanony filozoficzne wartosciami estetycznymi dziet,
co kieruje uwage badaczy na kulturowo uksztattowang zdolnos$¢ widzenia,
manifestowang réznorako w odmiennych geografiach kultury. Wreszcie trze-
cia uwzglednia obrazy nieprzypisane do ,konkretnych materialnych nosni-
kow"s, co jest szczegodlnie istotne w momencie ksztattowania sie kultury
cyfrowej.

Wobec pojecia sztuki, twierdzit Dziamski, mozna przyjac dwie strategie:
kwestionowac kulture wizualng, by je,obroni¢” - to droga modernistycznego
elitaryzmu Clementa Greenberga’, lub pozwalajac na funkcjonowanie sztuki
jako specyficznego ,artworldu’, nie ograniczac sie do badania autotelicznych
dziet. To z kolei $ciezka Waltera Benjamina, Rolanda Barthes'a, Julii Kristevy
i poststrukturalistéw: Michela Foucaulta i Jacques’a Derridy, dla ktérych

4 G. Dziamski, Od sztuki do kultury wizualnej, w: K. Kostyrko, G. Dziamski, J. Zydorowicz
(red.), Sztuka wspotczesna i jej filozoficzne komentarze, Instytut Kulturoznawstwa UAM, Poznan
2004, s. 33.

5 lbidem, s. 41.

S lbidem.

7 Tom esejow Greenberga pod redakcja Grzegorza Dziamskiego ukazat sie w 2006 1., zob.
C. Greenberg, Obrona modernizmu, red. G. Dziamski, Universitas, Krakow 2006.
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praktyka artystyczna byta uwiktana w procesy spoteczno-polityczne. Ta druga
strategia, jak sie wydaje blizsza pogladom Dziamskiego, sprawia, ze na zna-
czeniu zyskuje instytucjonalna teoria sztuki z ducha Arthura Danto, George’a
Dickiego i Petera Biirgera. W innym tekscie poznanski Autor komentowat
stowa tego ostatniego:

~Whbrew autorom gtoszacym, ze sztuka rozpuscita sie w otaczajagcym nas
$wiecie i jest dzisiaj nieodrdznialna od reklamy czy projektowania, [...] granica
miedzy sztukg a nie-sztuka nie zostata zniesiona, lecz jest ciggle odtwarzana
przez instytucje sztuki, ktore okreslaja, co jest sztuka i dlaczego, ale nie poprzez
szukanie definicji sztuki. Instytucje sztuki nie definiujg sztuki, lecz wytwarzaja
towarzyszacy sztuce dyskurs, w ktérym muszg sie odnalez¢ wszystkie propo-
zycje artystyczne™.

Jaka twdrczosc¢ interesowata zatem kulturoznawce i stata sie przedmio-
tem jego analiz i interpretacji? Zaangazowana i emancypacyjna, wywodzaca
sie ze zrodet krytycznych wobec systeméw spotecznych nurtéw awangardy
i neoawangardy: to twérczos¢ feministyczna, queerowa, postkolonialna,
performatywna®. Nurty nowatorskie, buntownicze i wymierzone przeciw
zastanemu systemowi spoteczno-politycznemu pozwalajg rozumiec szersze,
globalne procesy. | znéw, dostrzec mozemy pokrewienstwo miedzy przeko-
naniami Dziamskiego i reprezentantéw studiow wizualnych (visual studies),
tj. takich autoréw, jak W.J.T. Mitchell czy Stuart Hall. Co ciekawe jednak, jak
pisat, zZrédet,,zwrotu ikonicznego” mozna réwnie dobrze szukacé w refleksji
Ernsta Gombricha, Erwina Panofsky'ego i Jana Biatostockiego. Sztuka jest tu
rozumiana jako piktorialny jezyk, wyrazajacy zréznicowany w poszczegdlnych
kulturach porzadek symboliczny, waloryzujacy ,w pozytywny lub negatywny
sposdb istniejace Swiatopoglady”'®. Stosowane przez Dziamskiego podejscie
badawcze jest konsekwencja opisanego wyzej ujecia kultury wizualnej. To
juz nie definiowanie,,sztuki, lecz dyskretne wskazywanie na znaczace punkty

8 G. Dziamski, Neoawangarda, wprowadzenie do sztuki wspétczesnej, ,Dyskurs” 2011,
nr12,s.6-30.
9 Dziamski dostarcza przegladu najwazniejszych tworczyn i tworcéw kultury artystycznej
w ksiazkach: Awangarda po awangardzie (1995), Lata dziewiecdziesigte (2000), Sztuka u progu
XXl wieku (2002), Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczqtku XXI wieku (2009).
19 G. Dziamski, Od sztuki do kultury wizualnej, s. 37.
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odniesienia”, ktére wptywaja na ,wizualne doswiadczenie wspotczesnego
cztowieka™".

Warto zauwazy¢, ze stosowana tu kategoria globalnej kultury pozwala
dostrzec fenomeny lokalne. Poza ,wielkimi” nazwiskami, budujacymi marke
wielkich festiwali (takich jak np. czesto przywotywani w tekstach Dziamskie-
go Yinka Shonibare, Michelangelo Pistoletto, Joseph Beuys, Hans Haacke,
Mona Hatoum), na mapie kultury wizualnej znalez¢ mozna szczegolnie in-
teresujacych tego krytyka reprezentantéw Europy Srodkowej™? i srodowiska
poznanskiego. Jego wrazliwy, niekiedy ironiczny oglad praktyki artystycznej
nie zaktadat hierarchizowania, ktéry rodzaj twoérczosci jest ,wazniejszy” czy
Jepszy” Istotne, by dzieta byty intrygujace, aktualne i méwiace o $wiecie.
Dlatego tak wazne byto, by dziet doswiadczac bezposrednio.

Wprawdzie z jego publikacji wiemy, ze byt znawca zjawisk zwigzanych
zmail artem, jednak mniej znany pozostawat fakt, iz sam czynnie 6w nurt ani-
mowat. W ponurej rzeczywistosci Polski przetomu lat 70.i 80., nieco na przekor
izolacji kulturowej, intensywnie korespondowat z najwazniejszymi postaciami
Swiatowej sieci sztuki poczty, organizowat wystawy i sympozja w prowadzonej
przez siebie Maximal Art Gallery, gdzie wspoéttworzyt ziny i pisywat do nich
wizualne poezje. Jak ujmowat to w jednym z katalogow, galeria ta ,dziata
w obszarze abstrahowania postaw i symbolicznych form bytu wystawionych
na spoteczne i artystyczne warunki interpretacyjne’, a pokazywana tam sztuka
,fozumiana jest jako stan napiecia wyzwalajacy kreatywnos¢ mysli”'3. Jego
owczesne podejscie do sztuki najlepiej oddaje wiec tytut jednej z wystaw: ART
AS THE REVOLT OF CULTURE. W kolejnych latach, w postaci okoliczno$ciowego
stempla, hasto to ozdabiato juz wiekszos¢ kopert rozsytanych w swiat do setek
artystéw, krytykow i galernikow.

Od lat 80. wspétpracowat rowniez z wieloma polskimi instytucjami kul-
tury, niektdre z nich czynnie wspéttworzac. Dostrzegat wartosé rozwoju kultury
lokalnej (reprezentowanych m.in. przez Galerie Miejska Arsenat w Poznaniu,
w ktorej Radzie Artystycznej uczestniczyt, czy Galerie ON i Centrum Rzezby

" Ibidem, s. 34, 40.

12 Tworczosé artystow z Europy Srodkowej opisat m.in. w monografii Art in the Postmodern
Era: From a Central European Perspective, LIT Verlag, Berlinie — Miinster 2013.

'3 G. Dziamski, From Poetry to Poesy, ,Commonpress” 1978, nr 4.
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w Oronsku). Przez lata przygladat sie z bliska twérczosci m.in. Jana Berdyszaka
oraz Izabeli Gustowskiej, dzieki czemu przyczynit sie do ugruntowania pozycji
tzw. poznanskiej szkoty instalacji. Starannie notowat takze polskie ruchy arty-
styczne (np. ogniskowane wokét Galerii o dNOWA).

Czym zatem byto kulturoznawstwo dla Grzegorza Dziamskiego? Przede
wszystkim dyscypling szczegdlnie dobrze wyposazona w kompetencje do
badan ponowoczesnej, niejednorodnej kultury. Stuza temu jej interdycypli-
narne narzedzia. Dziamski zatem jasno okreslat cel kulturoznawstwa — byto
nim badanie proceséw kulturowych przez ludzkie dziatania, zas wspoétczesne
praktyki artystyczne byty w tym szczegdlnie uprzywilejowane, wydobywaty
bowiem to, co rozproszone. Jako zaangazowane, nieeuropocentryczne i kry-
tyczne kulturoznawstwo moze by¢ réwniez narzedziem badania proceséw
globalizacyjnych. Jak czytamy: ,Sztuka globalna jest sztuka ptynnego prze-
chodzenia z jednego swiata w inny, znoszenia ich zasadniczej odrebnosci, jest
sztuka wydobywajaca transkulturowy charakter kazdej kultury, ujawniajacy
transkulturowy antyesencjalizm”*“.

Niewatpliwie zaproponowany przez Dziamskiego model kulturoznawstwa
jako badania wspofczesnej kultury wizualnej jest na tyle uniwersalny, ze moze
byc stosowany nie tylko do interpretacji ulegajacych transformacji wystaw, mu-
zeow i festiwali sztuki, lecz takze do badania proceséw kultury scyfryzowane;j.
Media bowiem, jak pisze, dostarczajg obrazu ,nowego porzadku, a wiasciwie
nieporzadku zwanego globalizacjg"'®. Tak wiec pomimo wykres$lania nowych
granic na globalnej mapie kultury rola zaangazowanej praktyki artystycznej
jako srodka emancypacji nie maleje, a moze nawet staje sie coraz wazniejsza.

% G. Dziamski, Od sztuki do kultury wizualnej, s. 45.
5 |bidem, s. 36.



ZBIGNIEW GIERSZEWSKI

RORTY’EGO WIZJA NOWE] FILOZOFII
A RELATYWIZM [ IMPERIALIZM KULTUROWY

Pierwodruk w: Anna Zeidler-Janiszewska (red.), Oblicza postmoderny. Teoria i praktyka,
Instytut Kultury, Warszawa 1992, s. 83-91.

Idee zawarte w ksigzce Richarda Rortyego Philosophy and the Mirror of
Nature staly sie przedmiotem wielu komentarzy, polemik i rozwinigc¢
w ramach szerokiej, obejmujacej zaréwno filozoféw, jak i przedstawicieli
dyscyplin spotecznych i humanistycznych dyskusji poswieconych proble-
mom kryjacym sie pod hastowym rozréznieniem: modernizm - postmo-
dernizm. Do idei, ktorych doniosto$¢ ujawnit dotychczasowy przebieg
tej dyskusji naleza rowniez idee charakteryzujace stanowisko ich autora.
Stanowisko to nie zostalo blizej okreslone w wymienionej pracy. Pytanie,
z jakich pozycji jej autor poddaje krytyce tradycyjny sposob uprawiania
filozofii i proponuje wiasny, stanie si¢ pytaniem pojawiajacym si¢ wcigz
w wypowiedziach odnoszacych si¢ do przedstawionych przezen idei. Aby
wyeliminowac interpretacje calkowicie znieksztalcajace jego stanowisko,
Rorty usiluje okresli¢ je doktadniej w swoich ostatnich rozprawach. Jedng
z takich odrzuconych przezen interpretacji jest przedstawianie jego stano-
wiska jako formy relatywizmu kulturowego mogacej fatwo przeksztalci¢
sie w imperializm kulturowy. Kwestia, czy stanowisko autora Philosophy
and the Mirror of Nature jest relatywistyczne, a jesli tak, to na ile jest ono
bliskie pozycjom imperializmu kulturowego, jest kwestia szczegdlnie
interesujaca z antropologicznego punktu widzenia. Na tej wlasnie kwestii
chcialbym skoncentrowac si¢ w niniejszym szkicu.
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Chociaz w Philosophy and the Mirror of Nature dominuje wyraznie
krytyka filozofii tradycyjnej, zorientowanej epistemologicznie, stanowisko
autora nie jest jedynie dekonstrukcyjne. W ostatnim rozdziale tej pracy
aczy bowiem szereg idei wezesniej dyskutowanych w wizje nowej filozofii
koncentrujacej si¢ nie na épistéme, lecz na phronésis. Te proponowang
przez siebie filozofig rozwazajacg sprawy moralne okresla mianem filozofii
budujacej (edifying), poniewaz ma ona pomagac filozofowi i odbiorcom
jego mysli stawac sie nowymi istotami ludzkimi. Zadanie to moze by¢
realizowane przez przerzucenie rozumiejacych pomostéw miedzy wlasna
a obcg kulturg lub miedzy wlasng a odlegla dyscyplina badawcza. Moze
by¢ réwniez realizowane w aktywnosci ,poetyckiej”, polegajacej na ,,pro-
bie zinterpretowania naszego familiarnego otoczenia w niefamiliarnych
terminach naszych idei™'.

Celem filozofii budujacej jest podtrzymywanie konwersacji w kregu
Zachodu, a nie poszukiwanie prawdy. Dlatego jej rzecznik sprzeciwia si¢
wszelkim probom uwigzienia konwersacji przez nalozenie na nig uniwer-
salnych warunkéw w postaci jakiegos uprzywilejowanego zestawu zasad
jej prowadzenia. ,,Niebezpieczenstwo, ktore usituje odwrdci¢ budujaca
rozmowa (edifying discourse), polega na tym, ze pewien stownik, pewien
sposob, w jaki ludzie mogliby zaczaé myslec o sobie, moze doprowadzi¢
ich zwodniczo do myslenia, ze odtad wszelka rozmowa mogtaby by¢, lub
powinna by¢, normalng (skrepowang przyjetymi zasadami) rozmowg™.
Rezultatem takiego zamrozenia kultury bytaby zdaniem autora dehuma-
nizacja samych ludzi.

Natomiast gléwnym motywem poszukiwan epistemologicznych,
dominujagcym w tradycyjnej filozofii, jest w przekonaniu Rortyego pra-
gnienie znalezienia podwalin dla wszelkiej wiedzy. Aprobujac reakcje
na te poszukiwania w postaci tego, co nazywa epistemologicznym beha-
wioryzmem, nie sugeruje jednak wcale, ze z pogladéw Quinea i Sellarsa
trzeba budowac nowy, lepszy, ,behawiorystyczny” rodzaj epistemologii.
Solidaryzuje si¢ z pogladami wyrazajacymi behawioryzm epistemologicz-

' R.Rorty, Philosophy and the Mirror of Nature, Basil Blackwell, Oxford 1980, s. 360.
2 Ibidem, s. 377.
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ny tylko dlatego, ze stanowisko to utrzymuje, iz dla zrozumienia, dlaczego
w danej grze jezykowej wykonywane sa okreslone posunigcia, wystarcza
rozumienie regul tej gry, a zbedne jest odwolywanie sie do jakichkolwiek
zewnetrznych idei. Teza, ze wiedza i jej prawdziwos$¢ moga by¢ szaco-
wane tylko wedlug standardéw obowiazujacych w danym okresie, jest
dla epistemologicznego behawiorysty teza, ze nie istnieje sposob wyjscia
poza wierzenia i jezyk oraz znalezienia innego testu prawdy dla wiedzy
niz koherencja jej sktadnikow.

Idea dominujaca w tradycyjnej filozofii, ze istnieje niezmienna,
neutralna rama odniesienia, jest idea, ze przedmioty maja by¢ konfron-
towane za pomoca umystu lub ze zasady regulujace badania s3 wspolne
dla wszystkich rozméw (discourses) lub przynajmniej dla kazdej rozmowy
na dany temat. Filozofia zorientowana epistemologicznie odwoluje si¢
wiec do zalozenia, Ze kazdy wkiad w dang rozmowe da sie podciagnac
pod zbior zasad okreslajacych, jak mozna osiagna¢ racjonalng zgode
odnosnie do rozstrzygniecia sporu w kazdym jego punkcie, w ktérym
zdania stron w nim uczestniczacych wydaja si¢ sprzeczne. Zasady te
mowig, jak stworzy¢ idealna sytuacje, w ktorej wszelkie istniejace jeszcze
rozbieznos$ci beda przedstawialy sie jako ,,pozapoznawcze” lub tylko wer-
balne, lub tez jako jedynie chwilowe - jako dajace si¢ pokona¢ w dalszych
partiach rozmowy. Istotne jest uzyskanie zgody odnosnie do tego, co ma
by¢ wykonane, aby osiaggnac¢ rozwigzanie kwestii spornej. Tymczasem
uczestnicy rozmowy moga zgodzi¢ si¢ na rozbieznosci, usatysfakcjo-
nowani wzajemnie swoja racjonalnoscig. Zgodnie z ideg dominujaca
w epistemologii, aby by¢ racjonalnym, w pelni ludzkim, czyni¢ to, co
powinno si¢ czyni¢, nalezy by¢ zdolnym do osiggniecia porozumienia
z innymi ludZmi. Na przekonaniu, ze istnieje wspolna dla wszystkich
ludzi plaszczyzna porozumienia, opiera si¢ cala filozofia zorientowana
epistemologicznie. W obrebie filozofii analitycznej uwaza sie, ze taka
plaszczyzna tkwi w jezyku, ktéry ma dostarcza¢ uniwersalnego sche-
matu pojeciowego. Rorty zdaje sobie przy tym sprawe, ze sformulowana
przezen sugestia, iz nie istnieje taka wspolna ptaszczyzna porozumienia,
moze wydawac si¢ zagrozeniem dla racjonalnosci.
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Poglad, ze filozofia zorientowana epistemologicznie jest niezbedna
dla kultury, miesza zdaniem autora Philosophy and the Mirror of Nature
dwie role, jakie moze odgrywac filozof w zyciu swojej spotecznosci.
Pierwsza z nich jest rolg ,,poinformowanego dyletanta, polipragmaty-
stycznego, Sokratesowego posrednika pomiedzy réznymi rozmowami.
W jego salonie, ze tak powiem — pisze Rorty — hermetyczni mysliciele
zostaja odczarowani ze swoich samozamknietych praktyk. Rozbiez-
nos$ci miedzy dyscyplinami i rozmowami (discourses) sa sprowadzane
do kompromisu lub przekraczane w trakcie konwersacji”. Druga z rol
filozofa jest rola ,nadzorcy kulturowego, znajacego wspolnag wszystkim
ludziom ptlaszczyzng, platonskiego filozofa kréla wiedzacego, co kazda
osoba faktycznie robi bez wzgledu na to, czy ona sama wie to, czy nie,
poniewaz to wlasnie on zna ostateczny kontekst (forme, umyst, jezyk),
w obrebie ktorego dziataja obserwowani™.

Filozof w roli posrednika widzi relacje miedzy réznymi rozmowami
jako relacje migedzy watkami w mozliwej rozmowie, ktdra nie zaklada
zadnej regulujacej matrycy taczacej jej uczestnikow, lecz w ktérej nie
ginie nadzieja na porozumienie tak dfugo, jak rozmowa jest prowadzona.
Filozof nadzorca postrzega porozumienie jako dowdd istnienia wspélnej
plaszczyzny, ktora, by¢ moze bez wiedzy jej uczestnikéw, jednoczy ich
we wspolnej racjonalnosci.

Aprobowane przez Rortyego holistyczne podejscie do znaczenia
wykazuje pewne podobienstwa do ,,kota hermeneutycznego”. Wedlug
tego podejscia nie da si¢ wyodrebni¢ podstawowych elementow jezyka,
teorii czy praktyki bez wczesniejszej wiedzy o calym ukladzie, w ktérym
elementy te wystepuja. Wyodrebnienie sktadnikéw jest dyktowane przez
rozumienie danej calo$ci. Taka linia argumentacji ukazuje, ze w upra-
wianiu filozofii budujacej nie da sie unikng¢ , kota hermeneutycznego” -
»faktu, Ze nie mozemy zrozumie¢ fragmentéw obcej kultury, praktyki,
teorii jezyka lub czegokolwiek, zanim nie wiemy czego$ o tym, jak cala
rzecz funkcjonuje, dopdty nie mamy pewnego zrozumienia czeéci”. Taka
hermeneutyczna idea wiedzy jest zgodna z ideg kultury jako rozmowy,

3 Ibidem, s. 17-18.
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ale nie jest zgodna z ideg kultury jako budowli wznoszacej si¢ na funda-
mentach, poniewaz ,nawigzanie rozmowy z obcym, podobnie jak nabycie
nowej cnoty lub umiejetnosci, jest sprawa phronésis, a nie épistéme™.

Odwotlujac sie do pogladéw Davidsona odnosnie do przekladalno-
$ci jezykow, Rorty uwaza, ze mozliwa jest rozmowa miedzy osobami
mowigcymi réznymi jezykami. Twierdzenie, ze istnieje ,odmienny
schemat pojeciowy” mogacy stanowi¢ przeszkode dla nauczenia sig, jak
rozmawiac z osobg uzywajacg innego jezyka, jest twierdzeniem, ktdre nie
moze uzyskac sensownej interpretacji. Rozmowa uzytkownikéw réznych
jezykow polega na znajdowaniu ekwiwalentéw pomiedzy zdaniami nale-
zacymi do prowadzonych przez kazdego z nich gier jezykowych. Gdy ta
strategia zawodzi, jeden z rozméwcoéw moze podja¢ nowa gre jezykowa
i poszukiwa¢é wéréd zdan do niej nalezacych ekwiwalentéw dla zdan
wypowiadanych przez drugiego.

Aprobujac ide¢ obecng w pogladach Kuhna, Feyerabenda, Quine’a
i Sellarsa, zgodnie z ktérg prawdziwos¢ zdan wyrazajacych wiedze oraz
odniesienia przedmiotowe poszczegélnych terminéw sg ,,relatywne wo-
bec schematu pojeciowego’, Rorty precyzuje ja w ten sposob, ze przez
»schemat pojeciowy” rozumie przyjety w jego spoleczenstwie zespot
pogladéw tworzacych kulture, w ktdrej uczestniczy.

Z punktu widzenia autora Philosophy and the Mirror of Nature filozofia
nie jest dyscypling rozwazajaca niezmienne problemy, ale artykulujaca je
dotychczas nietrafnie lub postugujaca sie nieodpowiednimi narzedziami
badawczymi. Jest raczej gatunkiem (genre) kulturowym, czy (w terminach
Michaela Oakeshotta) ,,glosem w konwersacji ludzko$ci’, skupiajacym
sie w okreslonym czasie na pewnym temacie w wyniku réznych zdarzen,
ktore zaszly w innych miejscach tej konwersacji lub w wyniku wlacze-
nia w jej ramy nowych idei pomyslanych przez osoby genialne. Zmiana
w filozofii nie polega na odkryciu nowego sposobu rozwazania starego
problemu, lecz na wylonieniu si¢ nowej wigzki problemow.

Proponujac wlasng wizje filozofii budujacej, Rorty nie przesadza,
ze stanie si¢ ona waznym glosem w konwersacji zapoczatkowanej przez

4 Ibidem, s. 319.
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Platona. ,,Jedynym punktem, na ktdry chcialbym potozy¢ nacisk, jest ten,
ze moralng troska filozoféw powinno by¢ kontynuowanie konwersacji
Zachodu..”.

W zarysowanej przez autora Philosophy and the Mirror of Nature wizji
filozofii budujacej mozna wskaza¢ dwie idee weztowe, ktére wzbudzity
najwieksze zastrzezenia: (1) ide¢ prawdy jako poprawnego, zgodnego
z kryteriami obowiazujacymi w danej kulturze, grze jezykowej czy prak-
tyce, uzasadnienia, oraz (2) idee konwersacji ludzkosci rozgrywajacej sie
wszak tylko w kregu Zachodu.

Ze wzgledu na te wlasnie idee stanowisko Rortyego moze przedsta-
wiac sig, jak trafnie zauwaza Richard J. Bernstein®, jako nowa, wyrafino-
wana wersja relatywizmu. Mozna mu réwniez zarzucié, ze nie dostrzega,
jak fatwo swawolny relatywizm, ktéry wydaje sie tak niewinny w ,,cywili-
zowanej” rozmowie, moze przeksztalcic¢ si¢ w nieograniczong site destruk-
cji w wymiarze praktycznym. Stosowane przezen techniki dekonstrukeji
moga zostac skierowane przeciwko jego wlasnemu stanowisku.

Ale dla Rortyego tradycyjny spér migdzy zwolennikami a przeciwni-
kami relatywizmu jest sporem pozornym. ,,Rzeczywista kwestia sporna
nie dzieli ludzi na tych, ktérzy sadza, ze pewien poglad jest rownie dobry
jak inny, oraz tych, ktérzy tak nie sadza. Natomiast dzieli ona ludzi na
tych, ktorzy sadza, ze nasza kultura czy cel, czy tez intuicje nie mogg by¢
wsparte inaczej jak tylko konwersacyjnie, oraz tych, ktérzy majq jeszcze
nadzieje na inny rodzaj wsparcia™.

Rorty jest sSwiadomy, do jakich konsekwencji prowadzi teza tradycyj-
nie artykutowanego relatywizmu, gloszaca, ze wszystkie kultury, poglady
czy koncepcje sg ,,rownie dobre”. Wskazal je bowiem wyraznie Feyera-
bend, gdy argumentujac za réwnoscig wszystkich tradycji kulturowych,
pisal, ze tradycje te ,staja sie dobre lub zlte (racjonalne/irracjonalne;
pobozne/bezbozne; zaawansowane/prymitywne; humanitarne/wystepne;

5 Ibidem, s. 394.

¢ R.J. Bernstein, Beyond objectivism and relativism: science, hermeneutics, and praxis,
University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1983, s. 200.

7 R. Rorty, Pragmatism, relativism, and irrationalism, ,Proceedings and Addresses
of the American Philosophical Association” 1980, t. 53, nr 6, s. 727-728.
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etc.) tylko wowczas, gdy ujmowane sg z punktu widzenia pewnej innej
tradycji”®. Dlatego tez odrzuca jeszcze raz explicite stanowisko relatywi-
zmu w wersji tradycyjnej (Protagorasa). ,,»Relatywizm« jest pogladem,
ze kazde wierzenie na pewien temat, czy by¢ moze na jakikolwiek temat,
jest rownie dobre jak kazde inne. Nikt — podkresla w eseju Pragmatism,
relativism and irrationalism - nie podziela tego pogladu™.

Pomimo Ze Rorty explicite neguje, iz zajmuje pozycje relatywizmu
kulturowego, Hilary Putnam uznaje go za czolowego reprezentanta tego
stanowiska. Ta zaskakujaca na pierwszy rzut oka rozbiezno$¢ moze budzi¢
podejrzenie, ze w gre wchodzi nieporozumienie terminologiczne. Ale
Putnam wyrdznia dwie wersje relatywizmu: (1) starsza (wersj¢ Protago-
rasa) i (2) nowsza. Pierwsza z nich utrzymuje, ze ,,skoro istnieje wielos¢
kultur i koncepcji, to wszystkie sg rownie dobre”. Ta posta¢ relatywizmu
jest faktycznie przebranym absolutyzmem, poniewaz orzeczenie ,,réwnie
dobre” moze by¢ dokonane tylko z zewnetrznego, uprzywilejowanego
punktu widzenia. Biorgc pod uwage wielokrotnie deklarowane przez
Rortyego odrzucenie takiego zewnetrznego, uprzywilejowanego punktu
odniesienia, Putnam nie przypisuje mu relatywizmu w tradycyjnej po-
staci. Nie oznacza to wcale, iz wyklucza, Ze Rorty nie zakltada nowszej,
wyrafinowanej wersji tego stanowiska.

Uznajac za nowsza wersje relatywizmu kulturowego stanowiska,
ktore utozsamiaja prawde z poprawnym, zgodnym z przyjetymi norma-
mi kulturowymi uzasadnieniem, Putnam rozwija argumentacj¢ majaca
wykaza¢, ze jednym z takich wlasnie stanowisk jest pozycja, jaka zajmuje
autor Philosophy and the Mirror of Nature.

»Uwazam Richarda Rortyego za relatywiste — pisze Putnam - po-
niewaz jego explicite przedstawione sformulowania sg relatywistyczne
[np. utozsamia on prawde¢ z poprawnym uzasadnieniem wedlug kryte-
riéw wlasnych partneréw kulturowych] oraz dlatego, ze caly jego atak
na tradycyjng filozofi¢ jest wzniesiony na bazie idei, ze natura rozumu
i reprezentacji nie jest problemem, gdyz jedynym rodzajem prawdy,

8 P. Feyerabend, Science in a Free Society, NLB, London 1978, s. 8-9.
° R. Rorty, Pragmatism..., s. 727.
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do ktorego dazenie jest sensowne, to przekonanie wlasnych partneréw
kulturowych™°.

Relatywista kulturowy utozsamiajacy prawdziwo$¢ zdania z jego
poprawnoscig uznawang na gruncie przyjetych norm kulturowych powi-
nien réwniez przyjmowac, ze gdy cztonek obcej kulturowo spotecznosci
twierdzi, ze jego wypowiedz jest prawdziwa, wowczas ma na mysli jedynie
to, Ze jest ona poprawna wedlug jego norm kulturowych. Przektadajac
zdania obcego jezyka na zdania wlasnego, powinien kazdorazowo dola-
cza¢ do ekwiwalentéw zdan przektadanych glosy informujace, czy sg one
prawdziwe i wedlug jakich (wlasnych czy obcych) norm kulturowych.

Postugujac sie taka strategia przekladu, relatywista kulturowy jest
w stanie odkry¢, ze inne kultury ,,stajg si¢ logicznymi konstruktami wy-
prowadzonymi z procedur i praktyk” jego wlasnej kultury'.

Usilujac sie broni¢ przed takim ujeciem wlasnego stanowiska, relaty-
wista kulturowy nie moze odwota¢ si¢ do tezy o symetrycznosci sytuacji
interpretacyjnej. Teza ta jest bowiem niezgodna z jego stanowiskiem,
poniewaz symetrycznos¢ interpretacji mozna orzec jedynie z ponadkul-
turowego punktu widzenia.

Dlatego tez jest zrozumiale, Ze nowsza posta¢ relatywizmu, ktorej
reprezentantem jest dla Putnama Rorty, nie odwoluje si¢ do zewnetrz-
nego, uprzywilejowanego punktu widzenia, lecz ,stara sie wykaza¢, ze
nasze rozumienie racjonalnosci jest oszukancze — postugujac sie wlasnym
$wiatlem tej racjonalnosci, ze pojmowanie to jest jedynie racjonalizacja
przemijajacych i represyjnych instytucji”'>.

Putnam odrzuca réwniez t¢ posta¢ relatywizmu kulturowego, od-
wolujac si¢ do idei racjonalnosci charakteryzujacej zakladane przezen
stanowisko realizmu wewnetrznego. Zgodnie z nig kulturowe standardy
racjonalnosci nie mogg definiowa¢, czym jest rozum, nawet w okreslonym
kontekscie, poniewaz ich interpretacja zaklada juz z goéry rozumnos¢.
»Z jednej strony nie istnieje pojecie rozumnosci w ogole, bez kultur,

' H. Putnam, Why reason can’t by naturalized?, w: idem, Realism and Reason,
Cambridge University Press, Cambridge 1983, s. 235.

" Ibidem, s. 237-238.

12 Ibidem, s. 203.
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praktyk, procedur; z drugiej natomiast strony — dziedziczone przez nas
kultury, praktyki, procedury nie sg algorytmem, zgodnie z ktérym musi-
my niewolniczo postepowac”"’. Rozumnos¢ jest dla Putnama zjawiskiem
zaréwno immanentnym, jak i transcendentnym. Nie mozna jej uchwyci¢
poza ramami konkretnych gier jezykowych i instytucji kulturowych, ale
jednocze$nie stanowi ideg regulacyjna, ktéra postugujemy sie w krytyce
kazdej dzialalnosci czy instytucji. Transcendentno$¢ rozumu nie jest
uwzgledniana przez zwolennikéw relatywizmu kulturowego.

Relatywizm kulturowy negujacy istnienie ponadkulturowych kry-
teriow prawdy czy racjonalnosci moze tatwo, jak zauwaza Putnam,
przeksztalci¢ si¢ w kulturowy imperializm. Relatywista moze bowiem
uznad, ze jedynym pojeciem prawdy czy racjonalnosci, ktore jest w sta-
nie w pelni zrozumie¢ i ktérym moze postugiwac si¢ efektywnie, jest
pojecie okreslone przez normy jego wlasnej kultury. Moze przy tym nie
dostrzega¢ zadnych racji, ktore mialyby przemawia¢ za uwzglednianiem
pojec prawdy czy racjonalnosci okreslanych przez normy innych kultur.
Takie stanowisko nie bytoby juz faktycznie relatywistyczne, lecz byloby
wiasciwie stanowiskiem imperializmu kulturowego. Zaktadatoby bowiem
obiektywne pojecie prawdy (racjonalnosci), chociaz uznawatoby jedno-
cze$nie, ze jest ono wytworem okreslonej kultury i jest wyznaczone przez
obowigzujace w niej normy.

Putnam nie jest w stanie wskazac¢ filozoféw, ktérzy zajmujg pozycje
imperializmu kulturowego. Ostrzega jednak przed niebezpieczenstwem
ze$lizniecia sie na te pozycje, ktore zagraza zwolennikom nowszych wersji
relatywizmu kulturowego.

Nie obawia si¢ natomiast zagrozenia ze strony imperializmu kul-
turowego dla wspodtczesnej kultury Zachodu. Stanowisko to jest w niej
stanowiskiem samo-wywrotnym. Kultura ta w odréznieniu od kultur
typu totalitarnego czy teokratycznego nie zawiera bowiem norm rozstrzy-
gajacych kwestie filozoficzne. Imperializm kulturowy nie bylby jednak
samo-wywrotny w kulturze Zachodu, gdyby kultura ta zawierala normy
dotyczace kwestii filozoficznych.

'3 Ibidem, s. 234.
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Chociaz autor Philosophy and the Mirror of Nature nie jest imperia-
listg kulturowym w rozumieniu Putnama, poniewaz odrzuca wszelkie
niezmienne, zewnetrzne zasady uprawiania filozofii jako konwersacji
ludzkosci, to jednak opisujac jej zasieg jako ograniczony do kregu Za-
chodu, nie przyczynia si¢ do oddalenia podejrzenia, iz sktania sie ku
takiemu stanowisku.

Wysuniety przez Putnama zarzut, ze przedstawiona w Philosophy
and the Mirror of Nature wizja filozofii budujacej zaklada pewng, bar-
dziej wyrafinowang niz tradycyjne, wersje relatywizmu kulturowego,
ktéremu grozi niebezpieczenstwo przeksztalcenia si¢ w imperializm
kulturowy, zostal chyba uznany przez Rortyego za wymagajacy ponow-
nego przemyslenia idei wyznaczajacych jego stanowisko. Swiadczy o tym
podjeta przezen w Contingency, Irony, and Solidarity'* préba ponownego
przedstawienia wlasnego stanowiska, odrzucajaca terminy tradycyjnego
rozrdznienia: absolutyzm - relatywizm, a opisujaca je blizej jako stano-
wisko liberalnego ironisty.

ZBIGNIEW GIERSZEWSKI (1950-2003)

Pozostat w pamieci Instytutu Kulturoznawstwa UAM
jako jedna z tych postaci, ktdre wspottworzyly jego
intelektualny klimat i akademicka tozsamos¢. Zwig-
zany z Instytutem od 1977 r., a wiec od wczesnego
etapu jego istnienia, nalezat do grona badaczy budu-
jacych jego profil naukowy w obszarze teorii kultu-
ry, historii mysli kulturoznawczej oraz metodologii
badan nad kulturg. Pracujac w zespole kierowa-
nym przez prof. Jerzego Kmite, wyrastal na jednego
zwaznych przedstawicieli poznanskiego srodowiska

kulturoznawczego, faczac rzetelng refleksje naukowa

" R. Rorty, Contingency, Irony, and Solidarity, Cambridge University Press, Cam-
bridge 1989, s. 45-49.
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z zaangazowaniem dydaktycznym i instytucjonalnym. W dziejach Instytutu za-
pisal si¢ nie tylko jako uczony rozwijajacy istotne pola namystu nad kulturg, lecz
takze jako czlowiek wspoltworzacy jego trwaly akademicki charakter. Ceniony
dydaktyk i organizator zycia naukowego. Autor monografii Kultura - moral-
nos¢ — wzglednos¢. Doktryna relatywizmu kulturowego M.]. Herskovitsa (2000).






Remiciusz T. CIESIELSKI

ZBICNIEWA CIERSZEWSKIEGO
WIZJA RELATYWIZMU

Profesor Zbigniew Gierszewski — skromny i wymagajacy dydaktyk, dziatacz
,Solidarnosci” (takze w stanie wojennym), cztowiek darzony autentycznym
szacunkiem zaréwno przez kolegoéw, jak i przez studentéw. Ktos, kogo dzi-
siaj w naszym instytucie brakuje i bedzie brakowato, bo jego obecnos¢ nie
byta obecnoscia ,widoczng” w trybie instytucjonalnej autoprezentacji, lecz
obecnoscig fundamentalna: tworzaca standardy, podtrzymujaca kulture
akademicka, wytwarzajaca srodowisko myslenia. Pozostawit po sobie dwie
ksiazki, kilkadziesigt rozpraw, artykutéw oraz haset stownikowych i encyklo-
pedycznych; pozostaty tez materiaty nieopublikowane i - moze najwazniej-
sze — pamiec tych, czesto bezimiennych, ktérzy nie zapominajg o ,jednym
z cichych bohateréw, ktérym zawdzieczamy wolng Polske”, oraz o tym, co
w jego biografii i pracy miato najwfasciwszy odcien nadziei - konsekwentnej,
spokojnej, pozbawionej patosu, a przez to tak wiarygodne;j.

W przypadku Gierszewskiego biografia i droga naukowa splataja sie
w sposob szczegdlny. Jego dorobek nie jest zbiorem rozproszonych tekstow
ani katalogiem tematéw; daje sie czytac jako projekt intelektualny - konse-
kwentny, metodycznie czujny, historycznie samoswiadomy. Jest to projekt
budowania kulturoznawstwa opartego na rygorze pojeciowym, odpowie-
dzialnosci za uzasadnianie poréwnan i $wiadomosci, ze w humanistyce wta-
$nie,narzedzia” decyduja o jakosci opisu $wiata. Ten typ pracy bywa pozornie
~metateoretyczny” - skupiony na metodzie, kryteriach i logice argumentu.
W praktyce jednak to praca rozstrzygajaca — bo to ona wyznacza standardy



158 RemigiuszT. Ciesielski

catej dyscypliny, porzadkuje jezyk, uczy ostroznosci wobec tatwych syntez
i ,wielkich stéw’, ktére w badaniach nad kultura przychodza zbyt szybko
i zbyt tanio.

Urodzony 25 czerwca 1950 r. w Cztuchowie, wychowany w realiach pro-
wincjonalnej Polski powojennej, wnosit do zycia akademickiego ceche, ktora
dostrzega sie dopiero w dtuzszym obcowaniu z jego tekstami i stylem pracy:
cierpliwos¢, dyscypling, cicha konsekwencje. Rodzinne zaplecze - ojciec,
oficer, pdzniej pracownik techniczny, matka prowadzgca dom - nie budo-
wato ,legendy inteligenckiego salonu”. Ksztattowato raczej etos obowigzku
i nieafiszowanej odpowiedzialnosci. W nauce przektadato sie to na upér
w doprowadzaniu spraw do konca, nieche¢ do btyskotek i przekonanie, ze
najpierw trzeba rozumie¢, co sie méwi, a dopiero potem mowic.

Formacje szkolng odebrat w Stupsku, w | Liccum Ogélnoksztatcagcym im.
Bolestawa Krzywoustego. Matura w 1968 r. sytuowata go na progu studiow
w czasie napiec politycznych i kryzysu jezyka oficjalnego - doswiadczen,
ktore dla mtodej humanistyki nie byty obojetne. Wybér etnografii w tam-
tym roku miat wymiar intelektualnie odwazny — pozwalat zobaczy¢ wtasng
rzeczywistos¢ jako jedng z wielu mozliwych, a nie jako miare wszystkiego.
Studia etnograficzne na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, przez trzy lata uzupetniane archeologia, okazaty sie nie tyle etapem
zawodowym, ile szkotg myslenia o kulturze jako obszarze relacji, kontaktow
i poréwnan.

Juz temat pracy magisterskiej - Zegluga petnomorska Polinezyjczykéw
a kontakty kulturowe miedzy Oceaniq a Amerykq Potudniowq (pod kierun-
kiem prof. Marii Frankowskiej) - zapowiadat gtéwna 0$ jego pdzniejszych
zainteresowan - kulture poznaje sie w ruchu, w spotkaniu i w poréwnaniu.
Nie chodzito o egzotyke jako dekoracje, lecz o problem epistemologicznie
Ltwardy”- jak rozpoznad i opisac kontakt kulturowy bez popadania w naiwne
genealogie i fatwe dyfuzjonizmy; jak rozumie¢ podobienstwa i réznice, gdy
dokumentacja jest niepetna, a interpretacja zbyt tatwo staje sie projekcja.
Ukonczenie studidw z wyréznieniem i Medal UAM ,Sapere Aude” sg w tej
historii detalem znaczacym - sygnalizuja osobe, ktéra od poczatku taczyta
prace naukowa z odpowiedzialna obecnoscig w instytucji, widzialng spotecz-
nie, a rownoczesnie wolng od potrzeby autopromociji.
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Decyzja o podjeciu studium doktoranckiego przy Instytucie Filozofii UAM
w roku akademickim 1973/1974 oznaczata co$ wiecej niz zmiane afiliacji.
Byta przejsciem od etnografii jako opisu swiata do filozofii jako refleksji nad
tym, jak opis jest mozliwy i jaki ma status poznawczy. Dla badacza kultury
to moment graniczny: mozna pozosta¢ w domenie studiéw empirycznych,
mozna tez - ryzykujac zarzut ,abstrakgcji” - zaja¢ sie tym, co w humanistyce
bywa pomijane, a co decyduje o jej naukowosci: metoda, uzasadnieniem,
kryteriami poréwnania, pojeciami pracujagcymi w tle.

Zatrudnienie w Katedrze Etnografii UAM, a nastepnie przejscie 1 lipca
1977 r. do Instytutu Kulturoznawstwa UAM, ma wage szczegdlng w dziejach
srodowiska poznanskiego. Instytut byt wowczas strukturg nowa, poszukujaca
wihasnego jezyka i profilu. Gierszewski wchodzi do niego nie jako,,dostarcza-
jacy materiat terenowy’, lecz jako uczony wnoszacy narzedzia: metodologicz-
na czujnosc i historyczng samoswiadomos¢ nauk o kulturze. Jego miejsce
w zakfadzie kierowanym przez Jerzego Kmite sytuowato go w samym sercu
poznanskiej tradycji metodologicznej — tradycji, ktéra kulture traktowata jako
obszar wymagajacy réwnie rygorystycznego namystu jak nauki empiryczne,
cho¢ postugujacy sie innymi narzedziami i odnoszacy sie do innej ontologii
przedmiotu.

Wczesne publikacje Zbigniewa Gierszewskiego sg symptomatyczne -
nie sg to teksty, 0 czyms” w sensie opisowym, lecz teksty ,o tym, jak o czyms
moéwic”. Analiza relacji miedzy strukturalizmem Lévi-Straussa a metodologia
marksowska oraz namyst nad rolag metody poréwnawczej w badaniach et-
nologicznych dotykajg najwazniejszych napie¢ dla humanistyki XX wieku:
miedzy strukturg a historig, systemem a procesem, opisem a wyjasnieniem,
interpretacja a uzasadnieniem. Fakt publikacji w wersji japoniskiej ma tu
znaczenie drugorzedne wobec sprawy wazniejszej — od poczatku myslat
w horyzoncie probleméw $wiatowej humanistyki, a nie jedynie lokalnych
sporéw.

Doktorat Wartos¢ uzasadniajgca analogii miedzykulturowych w bada-
niach antropologicznych (1982) oraz oparta na nim monografia Problem
analogii miedzykulturowej. Z dziejéw badan antropologicznych (1987) uka-
zuja dojrzatos¢ tego projektu. W badaniach nad kulturg analogii uzywa sie
czesto automatycznie: poréwnuje sie rytuaty, instytucje pokrewienstwa,
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formy organizacji spotecznej, style narracji, typy moralnosci. Tymczasem
analogia jest narzedziem ryzykownym: potrafi wydoby¢ sens, ale potrafi tez
przemoca zréwnac to, co nieporéwnywalne. Gierszewski nie interesuje sie
wiec samym poréwnaniem, lecz jego uzasadnieniem: kiedy analogia jest
argumentem, a kiedy tylko sugestia; co musi by¢ spetnione, aby poréwnanie
nie byto iluzjg. W Srodowisku, ktére budowato swoja tozsamos¢ na wysokiej
metodologicznej samoswiadomosci, byta to praca nad fundamentem - nad
tym, czy kulturoznawstwo moze by¢ dyscypling, ktéra nie tylko opowiada,
ale rozumie i wyjasnia.

W latach 90. zainteresowania badacza przesuwajg sie ku problemowi
relatywizmu kulturowego i etnocentryzmu - nie jako tematom publicystycz-
nym, lecz jako kwestiom o ciezarze filozoficznym i spotecznym. Grant Open
Society Institute na projekt,Cultural Confrontation” (1994-1996) pozwolit mu
skoncentrowac sie na analizie etnocentryzmu jako mechanizmu kulturowego
dziatajgcego w sytuacjach konfliktu, poréwnania, migracji i sporéw tozsamo-
$ciowych. Teksty z tego okresu (m.in. o Bernardzie Williamsie, ujeciu Melville’a
J. Herskovitsa, typach etnocentryzmu) pokazuja umiejetnos$¢ prowadzenia
myslenia na dwdch poziomach naraz: teoretycznym (jak zdefiniowac pojecie,
jakie ma konsekwencje) i praktycznym (co to znaczy dla realnych sporow
o pluralizm, tolerancje, granice wspélnoty).

Kulminacjg tej linii jest habilitacja (2000) i praca Kultura — moralnos¢ -
wzglednosc. Doktryna relatywizmu kulturowego M.J. Herskovitsa. W Polsce
po 1989 r. temat ten byt szczegdlnie ,natadowany”: dyskusje o normach,
tradycji, liberalizacji, nacjonalizmach oraz sporach aksjologicznych tworzyty
tto, w ktérym relatywizm przedstawiano czesto w formie karykatury - jako
zaprzeczenie wartosci, nihilizm lub akademicka fanaberie. Gierszewski idzie
droga trudniejsza, a zarazem uczciwsza: rekonstruuje doktryne, analizuje jej
przestanki, pokazuje, gdzie lezg jej sity i stabosci, rozréznia poziomy dyskusji.
Przywraca relatywizmowi status problemu, ktéry trzeba rozumie¢, zanim sie
go o0sadzi — i w tym gescie jest nie tylko dyscyplina akademicka, ale takze
kultura rozmowy, bez ideologicznego uwiktania.

Biografia Gierszewskiego ma wreszcie wyrazny wymiar obywatelski, co
znamienne —w jego wlasnej narracji o sobie niemal nieobecny. Byt wspétzato-
zycielem i pierwszym przewodniczacym kota NSZZ,Solidarnos¢” w Instytucie
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Kulturoznawstwa, nastepnie wiceprzewodniczagcym Komisji Zaktadowej UAM;
uczestniczyt w podziemnej dziatalno$ci zwigzkowej w stanie wojennym,
drukowat m.in konspiracyjne pismo ,Obserwator Wielkopolski”. Po 1989 r.
tego rodzaju doswiadczenia bywaty wykorzystywane jako legitymacja pu-
blicznego autorytetu. On tego nie robit. Nie budowat pozycji na zastugach,
nie wprowadzat ich do retoryki kariery. W tej powsciggliwosci kryje sie osobna
moralna forma - postawa, w ktérej wazniejsze jest dziatanie niz jego pdzniej-
sze,spozytkowanie”.

Wiasnie ta postawa pozwala lepiej zrozumied takze jego styl naukowy.
Rzetelnosc¢ zrédtowa, ostroznosc interpretacji, nieche¢ do przesady, ,we-
wnetrzna uczciwos$¢” argumentu - to nie tylko cechy warsztatu. To réwniez
cechy charakteru przeniesione na sposéb uprawiania humanistyki. W $wiecie,
w ktorym humanistyka bywa rozpieta miedzy efektownym esejem a suchym
raportem, Gierszewski zajmuje miejsce szczegdlne - jest metodologiem, ktéry
nie rezygnuje z wagi probleméw, ale nie porzuca rygoru.

O jego znaczeniu dla poznanskiego kulturoznawstwa mozna moéwic
bez patosu: wspottworzyt metodologiczna tozsamosé¢ dyscypliny, umacniat
standardy argumentacji, wprowadzat temat relatywizmu i etnocentryzmu
w formie zdyscyplinowanej rekonstrukgji, a rownoczesnie formowat studen-
tow i tworzyt przestrzerh miedzynarodowych kontaktéw. Dlatego niniejszy
tekst jest zarazem gestem wdziecznosci i zobowigzania: by czytac go uwaznie,
czyli tak, jak on sam czytat innych.

* X %

Tekst Profesora Gierszewskiego poswiecony Richardowi Rorty'emu nie jest
zwykfg prezentacja stanowiska jednego z najgtosniejszych filozoféw drugiej
potowy XX wieku. Jest praca, ktéra — w najlepszym sensie - sprawdza pojecia:
bada ich zakres, prébuje oddzieli¢ intuicje produktywne od slogandw, od-
stania stawki ukryte w pozornie ,technicznych”sporach epistemologicznych.
Czytelnik otrzymuje tu cos, co mozna nazwac laboratorium nowoczesne;j
humanistyki: miejsce, w ktérym obserwuje sie, jak powstaja i jak pekaja
kluczowe opozycje: prawda i uzasadnienie, obiektywnos¢ i relatywizm, uni-
wersalizm i etnocentryzm, ,nauka”i,rozmowa”. Warto dodac, ze podazat on
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droga nakreslong przez prof. Jerzego Kmite, aby nie przykfadac zbyt duzej
wagi do przemian ideologicznych w humanistyce, ale traktowac jg przede
wszystkim jako przedmiot krytycznej analizy.

Od pierwszych akapitéw Autor rozpoznaje podstawowy mechanizm
recepcji Rorty'ego: zbyt czesto jego propozycja bywa zamykana w jednym
stowie — relatywizm - ktdre dziata jak wygodny przycisk bezpieczenstwa.
Skoro relatywista, to ,wiadomo”: wszystko wolno, nic nie jest wigzace, praw-
da rozptywa sie w perspektywach. Gierszewski odmawia tej drogi na skroty.
Stawia pytanie ostrzej i uczciwiej: co whasciwie robi Rorty, kiedy demontuje
klasyczng ambicje filozofii, by ustanowic¢ neutralny metajezyk i ostateczne
kryteria uzasadniania? Czy jest to gest relatywistyczny w sensie Protagorasa,
czy raczej préba przeformutowania samej praktyki uzasadniania - przenie-
sienia jej z poziomu ,fundamentéw” na poziom historycznych wspéinot
jezyka?

Centralnym punktem analizy staje sie Philosophy and the Mirror of Natu-
re — ksigzka, w ktdrej Rorty rozbiera na czesci tradycyjny obraz filozofii jako
strazniczki podwalin poznania i moralnosci. ,Zwierciadto natury” nie jest tu
jedynie metafora, lecz symbolem catego roszczenia: ze filozofia ma dostarczy¢
kryterium odrézniajace wiedze od mniemania, sens od nonsensu, racjonal-
nos¢ od irracjonalnosci; ma by¢ arbitrem stojagcym ponad szczegétowymi
dyscyplinami. Rorty - jak pokazuje Gierszewski — proponuje ruch odwrotny:
wycofac to roszczenie i przestawi¢ filozofie z trybu fundacyjnego na tryb
kulturowy.

W tym miejscu pojawia sie jedna z najbardziej znaczacych formut, wydo-
byta i mocno zaakcentowana przez Autora — celem filozofii,budujacej” ma by¢
podtrzymywanie konwersacji w obrebie kultury Zachodu, a nie poszukiwanie
prawdy rozumianej jako ponadczasowa instancja. Dla wielu odbiorcéw brzmi
to jak prowokacja; Gierszewski pokazuje jednak, ze stowo,budujgca” (w sensie
edifying) nie oznacza moralizowania ani pocieszania, lecz praktyke tworzenia
nowych opiséw, nowych przejs¢ miedzy dyscyplinami, nowych mozliwosci
porozumienia — czesto wtasnie przez rezygnacje z roli sedziego.

To przesuniecie ku konwersacji” odstania stawke, ktéra jest szczegélnie
wazna dla kulturoznawstwa. Rorty sprzeciwia sie prébom,zamrozenia”rozmo-
wy przez narzucenie uprzywilejowanego zestawu regut racjonalnosci, ktére
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miatyby obowigzywac zawsze i wszedzie. Taki filtr - przypomina Gierszew-
ski — bywa narzedziem porzadkowania dyskursu, ale bywa tez narzedziem
wykluczenia: ustanawia hierarchie stylow mowienia, a czasem hierarchie
ludzi. Spér o epistemologie okazuje sie wiec sporem o polityke jezyka: o to,
kto i jak decyduje, co jest,powazne’, ,racjonalne”i,naukowe”. W dyscyplinach
badajacych kulture, gdzie spotykajg sie rézne tradycje opisu i interpretacji,
$wiadomos¢ tych mechanizméw jest nie tyle dodatkiem, ile koniecznym
warunkiem metodologicznej uczciwosci.

Nastepnie tekst przechodzi do problemu antyfundacjonizmu. Rorty
krytykuje pragnienie znalezienia ,podwalin” wiedzy, ktére przez dtugi czas
organizowato filozofie nowozytna. Gierszewski pokazuje tu rzecz kluczowa:
Rorty nie zastepuje jednego fundamentu innym; prébuje wycofac sie z samej
gry w fundamenty. Zamiast pytac o ostateczne kryterium, proponuje pyta¢
o praktyki uzasadniania w historycznych wspélnotach jezyka. To wtasnie
w tym miejscu pojawia sie napiecie: jesli nie ma ,stanowiska znikad”, to jak
odréznic uzasadnienie od arbitralnosci? Rorty odpowiada: wewnatrz jezykdw
i wspdlnot — poprzez standardy, ktére sg historyczne, zmienne, praktyko-
wane w rozmowach. Gierszewski unika dwoch btedéw recepcji: nie czyni
z Rorty’ego nihilisty (skoro bez fundamentéw, to wszystko wolno), ale tez
nie czyni z niego ,nowego fundacjonisty” (skoro sg standardy wspdlnoty, to
sg one fundamentem). W jego lekturze standardy sa raczej czescig praktyki:
nie metafizyka, lecz kulturg argumentu.

Dla kulturoznawstwa szczegélnie cenny jest watek przekfadalnosci i roz-
mowy miedzy jezykami kultur. W tle obecny jest Davidson i spér o, schematy
pojeciowe”. Rorty, jak pokazuje Gierszewski, nie chce zamkna¢ nas w tezie
o monadycznosci kultur i catkowitej nieprzektadalnosci. Przeciwnie: brak
prostych ekwiwalentéw moze stac sie impulsem do wynajdowania nowych
opiséw, do reorganizacji gry jezykowej.,Konwersacja” przestaje by¢ woéwczas
salonowym gadaniem; staje sie praktyka tworczej interpretacji: rozmowa
wytwarza sens, zamiast go tylko ,odzwierciedlac"

W tej perspektywie powraca pytanie najtrudniejsze: czy Rorty jest rela-
tywista? Gierszewski pokazuje, ze spér nie dotyczy wytacznie etykiety. Rorty
odrzuca relatywizm w wersji Protagorasa — nie twierdzi, ze kazde twierdzenie
jest rébwnie dobre. Jednak krytycy, zwtaszcza Hilary Putnam, widza w jego
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propozycji ryzyko nowszej, wyrafinowanej wersji relatywizmu kulturowego:
takiej, ktdra nie gtosi wprost rownosci kultur, ale utozsamia prawde z tym, co
daje sie uzasadni¢ w ramach ,naszej” wspélnoty. A stad juz krok do niebez-
pieczenstwa, ktdre Putnam nazywa zeéliznieciem sie w strone imperializmu
kulturowego - jesli normy racjonalnosci,naszej” kultury stang sie jedyna
miara, inne racje moga zosta¢ zdegradowane lub uniewidocznione. Gier-
szewski nie dramatyzuje, lecz precyzyjnie analizuje ten mechanizm: pokazuje,
jak pojecia - relatywizm, obiektywnos¢, racjonalnos¢ — zaczynajg pracowac
politycznie, gdy tylko opuszcza sale akademicka.

Dombkniecie tekstu prowadzi ku,drugiemu ruchowi” Rorty’ego: ku prébie
przeformutowania pozycji w Contingency, Irony, and Solidarity. Gierszewski
sygnalizuje, Ze jest to odpowiedz na krytyke: proba wyjscia z putapki prostego
rozréznienia absolutyzm —relatywizm, a zarazem préba opisu postawy,libe-
ralnego ironisty”, ktéry zyje w warunkach przygodnosci, lecz nie rezygnuje
z wrazliwosci etycznej i spotecznej. | tu ujawnia sie cecha charakterystyczna
dla catej tworczosci Profesora Gierszewskiego: tekst nie koriczy sie werdyktem,
lecz porzadkuje spor i wynosi go na poziom, na ktérym czytelnik widzi, o co
rzeczywiscie toczy sie gra.

Dlatego warto siegnac po te prace dzi$ - nie tylko,dla Rorty’ego”. Warto,
poniewaz dostarcza ona narzedzi do rozpoznawania mechanizmow, ktére
dziataja takze w naszych sporach o kulture: w debatach o pluralizmie, et-
nocentryzmie, normach, uniwersalnosci, ,zachodnim” charakterze pewnych
pojeciotym, czy mozna méwic o wspdlnej ptaszczyznie porozumienia. Tekst
nie proébuje ol$ni¢; on probuje uzbroi¢ — w rozréznienia, w czujnos$¢ wobec
stownika, w cierpliwo$¢ do argumentu. A to — w kulturze intelektualnej, ktéra
coraz czesciej nagradza szybkosc¢ sadu - jest wartoscig szczeg6lina.

W tym sensie lektura analizy Zbigniewa Gierszewskiego pozostaje do-
$wiadczeniem podwdjnie waznym. Po pierwsze, przywraca powage meto-
dologicznym pytaniom, bez ktérych humanistyka staje sie albo retoryka,
albo publicystyka. Po drugie, pokazuje - swojg spokojna, zdyscyplinowana
forma - ze rygor argumentu nie jest przeciwienstwem wrazliwosci, lecz jej
warunkiem. Wiernos$¢ pojeciu jest tu bowiem wiernoscia cztowiekowi: temu,
by nie krzywdzi¢ innych kultur tatwym poréwnaniem, by nie usprawiedliwiac¢
przemocy stownikiem, by nie udawa¢ neutralnosci tam, gdzie potrzebna jest
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odpowiedzialnos¢. To wtasnie ,najwiasciwszy odcien nadziei’, jaki pozosta-
wit po sobie Profesor Zbigniew Gierszewski — i ktéry w jego tekstach nadal
pracuje’.

T W tekscie wykorzystano dane biograficzne z publikacji: J. Grad, Zbigniew Gierszewski,
Etnoznawcy. Portal wiedzy o dorobku polskiej etnografii, etnoznawcy.pl; M. Kreglewski, Prof.
Zbigniew Gierszewski - nieznany, ,Zycie Uniwersyteckie” 2003, nr 3 (119); A. Sikorski, Prof. Zbigniew
Gierszewski. Wspomnienie (1950-2003),,Gazeta Wyborcza” 24 marca 2004; J. Séjka, Profesor Zbigniew
Gierszewski, Zycie i twérczos¢ (1950-2003), ,Cztowiek i Spoteczerstwo” 2005, nr 25; oraz z rozméw
z Teresg Gierszewska.
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Tak jak to zapowiedzial Arnold Gehlen, czlowieczeristwo dolgczone
do rozwoju maszyn utworzy wraz z nimi hybrydalny megaorganizm
antropo-bio-techniczno-elektroniczno-informatyczno-mechaniczny.

Edgar Morin

Wspélczesna biopolityka funkcjonuje, ,azeby wytworzyé, zwielokrotnié
i zapewnié ekonomicznemu liberalizmowi niezbedne wolnosci. Spofe-
czenistwo obywatelskie dalekie, by si¢ przeciwstawial, jest wiec liberal-
nej technologii rzgdzenia korelatywne”.

Michel Foucault

1. Czym jest kultura intensywnie zmediatyzowana? Jest to biotechnomer-
kantylizm, biopolityka i biowtadza: doksokracja rynkowego populizmu,
czyli wladza technomerkantylnej samoregulacji.

Znaczy to, po pierwsze, ze kultura nie panuje juz nad technika, ale
to technika zapanowuje nieodwracalnie nad kultura. Zaznaczy¢ wiec
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wypada od razu, ze jest to najwazniejsza konsekwencja uzyskiwanego
dzi$ pierwszenstwa przez techniczng komunikacje koneksjonistyczna,
szybka, wydajna w czasie, uobecniajacg natychmiast nieobecne bycie,
nad powolng symboliczng komunikacja kultury prowadzong tradycyjnie
za pomocg dziedziczonego kodu jezyka.

Znaczy to, po drugie, Ze doswiadczenie nie wyprzedza juz jego na-
uczania, ale jest technicznie programowane - scenaryzowane, by by¢
nieustannie reprogramowane w ramach technicznie zaposredniczanej
interakcji, ktora jest przede wszystkim interakcjg z technicznymi pro-
gramami. Znaczy to takze, po trzecie, ze trzeba rozpatrywa¢ cztowieka
jako takiego na tle archeologii mygli, ta zas jest, wedle nauki Foucaulta,
historig sposobéw fabrykowania doswiadczenia. W tym $wietle, po
czwarte, znaczy to wreszcie, iz to ustawiczne fabrykowanie doswiadcze-
nia tymze jego ciaglym programowaniem-reprogramowaniem jest tez
programowaniem do$wiadczanego zdarzenia, zatem jest zapobieganiem
suwerennosci zdarzenia. W podsumowaniu znaczy to, ze wszelkie rza-
dzenie za pomocg techniki, a wiec w drodze technicznego zapobiegania
suwerennosci zdarzen, ma charakter biowladzy. Sama za$ ta biowta-
dza ma charakter biotechnosystemowy, to jest autoregulacyjny i auto-
organizacyjny, co w praktyce oznacza, iz nie potrzebuje ona $wiadomie
wylanianych decyzji. Dokonuje si¢ ponizej sSwiadomosci (przedswiadomie
i podprzedstawieniowo), ponizej jezykowej symbolicznosci, na sposob
technomerkantylny, czy raczej biotechnomerkantylny, z wciggnieciem
biologicznych funkcjonowan nieswiadomosciowych, w przypadku me-
diéw - popedowych, jako elementu zautomatyzowanego i w automaty-
zmach swych wzgledem §wiadomo$ci zautonomizowanego. W sumie
znaczy to, ze biowtadza realizuje si¢ na sposéb techniczny, czyli auto-
matycznie zarzadzajacy indywiduami, spoleczenstwami i spotecznym
$wiatem, wszystkimi jego rzeczami. Jednym stowem, jest to wladza, ktéra
rzadzi biotechnomerkantylnie, a to znaczy, ze rzadzi wszystkim samo-
czynnie jako niekonczacym si¢ w jej wladaniu rynkiem. Spycha ona na
bok inne niz rynkowe, inne niz fluktuujace intensywnosciowo popedowe
i pieniezne wartosci, wypiera trwale metafizyczne wartosci, praktycznie
dezaktualizuje wigc réwniez i spoteczno-regulacyjng koncepcje kultu-
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ry' wspierajacg si¢ na tych wlasnie wartosciach jako w najwyzszym stop-
niu symbolicznych, bo przez ich wyuczanie sa one w kazdej jednostce
ludzkiej uwewnetrzniane i w doswiadczenie calych spofeczenstw na wiele
pokolen wprowadzane.

Taki jest sens globalizacji kultury osiaganej poprzez techniczno-me-
dialne jej zapo$redniczenie. Biowfadza to totalitaryzm rynku jako dok-
sokracja opinii ksztaltowanej przez techniczne media, przez techniczne
programowanie za ich pomoca naszego doswiadczenia, a przez to tez
i zdarzen, ktore przez takie doswiadczenie mogg by¢ doswiadczane. To
totalitaryzm wladzy biotechnosystemowych automatyzméw automa-
tyzujacych nasze do$wiadczenie, uzalezniajacych nasza mysl od niego
oraz uniezalezniajacych ja od wlasnej kazdego pamigci i od pamigci
kultury zakodowanej w jezyku. Ten totalitaryzm jest dzi$§ dla nas zu-
pelnie niedostrzegalny, bedac politycznie niemy, a wigc niepodobny do
tradycyjnej wladzy krzykliwych dotad, politycznych wpierw, a dopiero
potem biopolitycznych tanatologicznych totalitaryzmow XX wieku?.
I to jest wlasnie jego bezprecedensows sila. Silg jego jest to, Ze prowadzi
on narracje niepolityczng i nie w jezyku polityki, i ze nawet w ogdle nie
prowadzi jakiejkolwiek narracji w jezyku.

2. Narracja techniczna, kosmogeniczna, a nie jezykowa, nie naucza
uprzedzajacego ja doswiadczenia, ale do§wiadczenie to nam programuje,
tak by pragnienia nasze stawaly si¢ do§wiadczanymi zdarzeniami, tzn.
zdarzeniami do$wiadczanymi poprzez technicznie zaprogramowane nam
doswiadczenie. To technicznie zamkniety obwdd pracy nieswiadomosci.
Osiaga sie go dzigki technicznej wszechlgczliwosci, czyli triumfujacej
koneksjonistycznej technokomunikacji, ktéra jest zarazem realizacja
ekonomicznej wszechzamienialno$ci, bedac w sumie technomerkantylng
efektywnoscig. W szczegdlnosci zas jest ,,nowym narracyjnym porzad-

! Chodzi o spoteczno-regulacyjna koncepcje kultury Jerzego Kmity.
2 Wybitnym analitykiem tanatologicznej biopolityki hitlerowcow jest Giorgio
Agamben.
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kiem” pochodzacym z pracy samej techniki, bedac tez zarazem storytelling
management za pomoca techniki’.

Ten nowy porzadek posrednio méwi nam: Zamiast nauczac¢ do$wiad-
czenia za pomocg jezykowych narracji, czynigc wszystkich niewolnikami
uwiezionymi w jezykowej pamieci, czyli w regulach przeszlosci, tworzy¢
raczej wypada nowg rzeczywisto$¢ niezablokowang jezykowa pamigcia
przesztosci i dopuszczajacg erupcje absolutnej nowosci. Innymi stowy: by
stawac sie dzi$§ panem rzeczywistosci, warto programowac doswiadczenie,
bo to umozliwia doswiadczanie zaprogramowanego w nim zdarzenia,
atrakcyjnego zdarzenia absolutnej nowosci. Opowiada¢ trzeba rzeczy-
wisto$¢ od razu jej technicznym stawaniem sig, a $cidlej — za pomoca
scenaryzowania jej stawania si¢ w technicznie programowanym ludziom
doswiadczeniu. Sprzedajac to zarazem jako rynkowy produkt i zarabiajac
na tym. Wystarczy do tego na poczatek audiowizualna i multimedialna
technologia w dziedzinie storytelling, technicznie realizujaca to, co Berg-
son zwal ,funkcjg fabulacyjng”, czyli dwuzmystowa synteza dwuzmy-
stowych danych opanowujaca nasz wzrok i stuch w narracyjnej formie
wykonanej w technologii sporzadzania i faczenia tego typu danych jako
danych czysto technopamieciowych.

Dla relacji kultura - technika wazne jest tu to, azeby tak rozumiany
techniczny scenariusz, rozszerzony czym predzej z technologii medial-
nych na technologie molekularne, bio- i nanotechnologie, dotyczacy
jednak nieodmiennie zawsze doswiadczenia, stal si¢ dla kultury sce-
nariuszem bez alternatywy. Innymi slowy, by stat si¢ dla polityki, tej
tworczyni alternatywnych scenariuszy dla kultury, po prostu zabdjstwem.
Taki jest sens medialnego biotechnosystemu - biotechnomerkantylizmu,
czyli sens stechnicyzowanej i zmerkantylizowanej niemej, Swiatotwodrczej
biowtadzy, zautomatyzowanej i samoregulujacej si¢ biotechnosystemowo
i biotechnomerkantylnie bez halasliwego wypracowywania politycznych
decyzji, czyli po prostu sens samowladzy nie majacej nad soba zadnej wla-

* Prezentacj¢ idei ,nowego narracyjnego porzadku” i storytelling management
stanowi ksiazka Ch. Salmona pt. Storytelling. La machine a fabriquer des histoires et
a formater les esprits, La Découverte, Paris 2007. Storytelling jest w tej pracy definiowana
jako ,konstruowanie nowej rzeczywistosci poprzez narracje”
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dzy. Obserwujac dzisiejszg skutecznos¢ tej wladzy, mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, zZe by¢ moze jest to ostateczne rozwigzanie problemu wiladzy,
do ktérego technicznie jeszcze nie dorosty biowtadcze dwudziestowiecz-
ne totalitaryzmy poprzedzajace swa otwarcie tanatologiczng biowladze
krzykliwg wladza propagandowa. Dzi$ przezytek utrzymywania propa-
gandowej wladzy w mediach pozostawia sie juz tylko pozatowania god-
nym dyktaturom i ,,politykom tozsamosci’, swego rodzaju historycznym
anachronizmom w epoce technomerkantylnego globalizmu. Taka jest
wymowa technicznej storytelling, bedacej ciagtym otwieraniem coraz to
nowych mozliwosci bycia i w tej mierze takze coraz to bardziej jedynych,
i to w sytuacji, w jakiej nie majg juz one dla siebie w politycznej decyzji
zadnej realnej, to znaczy wykonalnej alternatywy.

3. Podsumujmy: Pofgczenia techniczne to polaczenia kosmogeniczne,
a nie jezykowe.

W ich ramach przeszlo$¢ nie jest juz zapamigtywana wedle jezyko-
wego kodu, nie jest juz dziedzicznie kodowana, nie stanowi wigc mocy
pamieciowej zdolnej blokowac wybuchy absolutnej nowosci. Zasada jest
prosta: polaczenia uwolnione od dziedziczonego kodu stanowia soba
erupcje nowosci wlasnie dlatego, ze s3 niekontrolowanymi przez 6w dzie-
dziczony kod kosmotwdrczymi polaczeniami. Powiedzmy krétko: pota-
czenia techniczne zamiast by¢ jezykowymi polaczeniami, sg potaczeniami
$wiatotwodrczymi, zamiast kodowac nieustannie stare, fantazjujg catkiem
nowe bycie, to jest absolutnie nowe doswiadczenie i to, co moze by¢ nim
doswiadczane. Skoro wigc biotechnosystem, kazde biofunkcjonowanie
zintegrowane z technicznym systemem dystrybuowania technopamig-
ciowych danych, jest programowaniem do$wiadczenia w paralelnym
procesie rozprowadzania danych temu doswiadczeniu z technicznej pa-
mieci, a techniczna pamigc jako wspominajaco-wyobrazajaca dysponuje
nieograniczona, syntaktycznym zakazem, iloscig niejezykowych polaczen
miedzy przedmiotami odniesienia programowanego nam doswiadczenia.
Znaczy to, ze za podstawe poznania mamy juz teraz bycie technicznie
uobecniane jako wcigz nowa i nowa jego mozliwo$¢, co inaczej znaczy, ze
rezimem poznania moze by¢ w tych warunkach tylko doxa, a nie épistéme.
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Wymykanie si¢ technicznych potaczen spod kontroli jezyka jest wysu-
szaniem logosu i jako takie stanowi desymbolizacyjng i desublimacyjna
regresje oraz zagrozenie pustoszeniem pamieci i wyniszczaniem tradycji
wybuchami absolutnej nowosci. Ale tez stanowi najwieksza technopoie-
tyczng moc biotechnosystemu: tworzenia nowych swiatéw badz swiata
nieustannych mutacji. Méwiac stowami Habermasa, wiedza o biotech-
nosystemie to opis ,wyswobadzanego z jezyka zintegrowania ludzkiego
zachowania z autoregulacyjnymi systemami typu czlowiek — maszyna.
Psychotechniczne manipulacje ludzkim zachowaniem moga juz tedy
pomija¢ uwewnetrznione przez cztowieka normy przydatne dla refleksji.

W tych warunkach dawne strefy swiadomosci rozwijane w zwyklej je-
zykowej komunikacji winny ulec kompletnemu zwichnieciu™. Stanowi to
»atrofie, odciecie badz przynajmniej marginalizacje jezykowych potaczen,
wysuszanie logosu”. Wysuszanie to po prostu ,,problem odwracalnosci
i przelaczalnosci niejezykowych polaczen. [...] Tryb ciagtosci tradycji
i historii, tryb ciaglego przeszukiwania jezykowej pamieci wlasciwy dla
tradycji i historii traci odtad na swym ustawicznym znaczeniu™. Bo to

* ]. Habermas, La technique et la science comme ,,idéologie”, thum. J.-R. Ladmiral,
Gallimard, Paris 1973, s. 97.

5 G. Hottois, L'Inflation du langage dans la philosophie contemporaine, Editions
de I'Université de Bruxelles, Bruxelles 1979, s. 345. Autor wzmacnia swe rozumowanie
wnioskiem: ,,Posthistoryczno$¢ przejmuje panowanie wtedy, kiedy czlowiek dopuszcza do
tego, iz jego przeszlo$¢ przestaje mu juz by¢ pomocna jako jego przewodnik w wyborach
dotyczacych przyszlosci” A nastgpnie Hottois dodaje: ,,To wchlonigcie [przez technike]
logosu moze po prostu zachodzi¢ jako okrojenie tego, co cztowiecze do tego, co zwierze-
ce, a tzn. do ekonomicznej oraz hedonistycznej pragmatyki ludzkiego zwierzecia”. Dla
belgijskiego filozofa to ,,akcentowanie [przez technike wlasciwej dla niej] operacyjnosci,
przeciwnej teoretycznosci oraz jezykowi, jest miejscem spotkania [...] niejezykowego
nieczlowieczenstwa zwierzecia z niejezykowym nieczlowieczenstwem maszyny. Spotkanie
to zachodzi na gruncie niejezykowego my$lenia — myslenia operacyjnego’, tj. na obszarze
machinalnej ,,my$li-gestu” i ,,my$li-dziatania” (s. 329) uruchamianych przez technike.
Whioski Hottois na swdj sposob potwierdzaja inne, szczegdtowo uhistorycznione analizy
Mam na myéli historyka ekonomii Christiana Lavala (w ksigzce CHomme économique.
Essai sur les racines du neoliberalisme, Gallimard, Paris 2007), filozofa C.B. Macphersona
(w ksiazce La Théorie politique de lindividualisme possessif de Hobbes a Locke, Gallimard,
Paris 1971) i Francisa Fukuyame (w artykule La fin de lhistoire dix ans aprés, ,Le Monde”
1999, nr 17). Pierwszy pisze: ,,Handlowo-kupiecka tresura cztowieczenstwa wytwarzata
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techniczna pamie¢ wspominajgco-wyobrazajaca we wcigz innym zesta-
wiennictwie serii danych programowanego czlowiekowi doswiadczenia
stanowi nieograniczong eksplozje mozliwosci bycia jako mozliwosci
niejezykowych polaczen. W postaci polaczen miedzy przedmiotami od-
niesienia programowanego mu do$wiadczenia cztowiek odnosi sie teraz
do uobecnianego mu w tymze doswiadczeniu $wiata. Jest to technopo-
ietyczne poznanie tego, co jest wytworem techniki programowania nam
doswiadczenia. I jako takie, jako autoregulacyjny biotechniczny system,
jest ono doksokracjg, a nie badawcza épistéme.

4. Co wigc tak naprawde znaczy ten cichy totalitaryzm biowladzy
technomerkantylizmu, wcale niepotrzebujacy stéw, by sie propagowac?
Znaczy to, ze mamy juz technokomunikacje w jej niemym koneksjoni-
stycznym dzialaniu, czyli mamy juz zaprowadzong techniczng faczliwo$é
pomiedzy technopamieciowymi danymi, i znaczy to tez, ze dziala ona
tak, azeby w jak najwyzszym przedziale rynkowej wartosci dopasowywac
oferowane przez technike nowe mozliwosci bycia do sity nabywczej ich
potencjalnego nabywcy. Badz aby z tego ostatniego od razu uczynic¢ jak
najsprawniejszego prosumenta niemogacego juz o nic nikogo obwiniac,
stajacego bowiem do nieustajacego prosumenckiego konkursu o wejscie
do pozadanego kregu medialnych microcelebrities. W nim si¢ tez wlasci-
wie tozsamosciowo i finansowo realizujacego, spotecznie sprawdzajacego
i publicznie konsekrujacego. Stanowi to w istocie spekulacje kazda tozsa-
moscig i wartoscig rynkowa kazdej technicznie uobecnianej tozsamosci.

Spekulacja zastepuje prace, z odwagi czyniac kapital, a z poddaja-
cych sie pomysélnie rankingowi czyni microcelebrities. Azeby zmniejsza¢

dzien po dniu idealny kulturowy kontekst pozwalajacy egoizmowi staé sie zwyczajowym
zwyktym ludzkim zachowaniem” (s. 189). ,,Celem bylo tworzenie obywatelskiego pokoju
poprzez przeniesienie na rynek z barkow religii badZ panstwa rozwigzywania problemu
zbawienia albo szczescia jednostek” (s. 209), pisze drugi autor. Za$ F. Fukuyama stwierdza:
»Nowe odkrycia naukowe przez sama swa istote obala cztowieczenstwo jako takie. Roz-
pocznie si¢ zatem nowa historia poza czlowieczenstwem” Wyznaczg ja ,doprowadzenie
do konca rozpadu wigzi spotecznej” (Laval) oraz antropologiczna mutacja czlowieka
i zniszczenie przyrody, wyrokuje z kolei Jean-Claude Michéa (zob. LEmpire du moindre
mal. Essai sur la civilisation libérale, Editions Climats, Paris 2007).
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ryzyko towarzyszace odwadze, a wigc ryzyko utraty kapitalu, spekulacja
rynkowa wartoscig potrzebuje zdawac sie na doksokracje rynkowego
populizmu, czyli i$¢ na dyktat ciggtego rankingu, ciagtego plebiscytu ryn-
kowej popularnosci takiej-to-a-takiej uobecniajacej si¢ medialnie i meta-
morfozujacej sie medialnie tozsamosci. W subsymbolicznej taczliwosci
technokomunikacyjnych technopamigciowych danych chodzi wigc o to,
aby jak najskuteczniej spekulowac wartoscia rynkowa tylez nabywcy, ilez
nabywanej przez niego mozliwosci bycia. Chodzi o maksymalizowanie
warto$ci pragnienia inwestowanego w technicznie uobecniany obiekt,
a przez to o zmaksymalizowanie warto$ci monetarnej obiektu istniejacego
w technicznym uobecnieniu. Czynigc te pierwsza warto$¢ rownowarta
drugiej. Czyniac tez zarazem, co jest najwazniejsze, iz obiekt tylez on-
tycznie, ilez warto$ciowo istnieje nie z siebie, tzn. nie ze swej ewolucji, ale
z technicznego uobecnienia, $cislej za$ — z technopamieciowych danych
iich zestawienia. Chodzi wigc o przemiang w warto$¢ rynkowa pragnie-
nia zagregowanego przez technoobecnos¢ obiektu. Chodzi o przemiang
ogladalnosci w wartos¢ rynkowg tego, co w technicznym uobecnieniu
oglgdane. Temu stuzy ustawiczne sondowanie i szacowanie, niekonczace
sie rankingowanie, nieustanna parametryczna ocena, zawsze liczbowa,
wszelkich technicznie uobecnianych obiektow, a takze preferencji tych,
ktérym obiekty te s3 w ten sposdb uobecniane. Jest to pomiar spekulacyj-
nego wywindowania w gore warto$ci rynkowej technoobecnych obiektow
w nastepstwie zaszlego juz wywindowania w gore inwestowanego w te
obiekty pragnienia dzigki temu, iz s3 one stale technicznie uobecniane.
To wlasnie owo nieustanne dopasowywanie do siebie, w najwyzszym
przedziale wartosci, szacunkowych waloréw rynkowych tego wszystkiego,
co technicznie uobecniane, i wszystkich tych, ktérym jest to w ten spo-
sOb uobecniane, jest totalitaryzmem biowladzy technomerkantylizmu.
Totalitaryzmem jest rowniez, a moze i przede wszystkim, dlatego, ze
z technicznie nieuobecnionych obiektéw (i to nawet tych o duzej wartosci
zawartych w nich pracy i materiatu) czyni obiekty malo wartosciowe, dla
rynku pozbawione znaczenia.

Temu totalitaryzmowi stuzy¢ bedzie jeszcze lepiej przewidywany juz
dzi$ trzeci etap rozwoju Internetu, tzw. ,semantyczny Web”. Semantyka
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Web jest to ,,zdolno$¢ komputerdw, aby rozpoznawac szczegoly zawarte
na stronach online, by wiec sta¢ sie inteligentnymi motorami wyszuki-
wania, to znaczy kojarzenia wielu stéw-kluczy”. Pojmowania chociazby
tego, ,ktdry tekst odpowiada ktérej fotografii, badz rozumienia tego, ze
okreslony numer i cena pantofli odpowiada tym wlasnie, ktérych obraz
jest nastepny w kolejnosci obrazéw, albo tez iz zyciorys zawarty w blogu to
zyciorys osoby, ktora jest tegoz blogu autorem”. Semantyczny Web to réw-
niez nasz ,inteligentny agent, swego rodzaju nasz osobisty informatyczny
asystent, ktory konsultowac bedzie dajmy na to za konkretnego chorego
najblizsze kliniki majace pokrycie przez wysokos¢ i rodzaj ubezpieczenia
owego chorego, by otrzymac¢ szczegdtowa informacje o typie leczenia
zarekomendowanego przez lekarza, oferowanego przez klinike, wraz
z aktualng rankingowa klasyfikacja owej kliniki w zakresie tychze ustug™.

Chodzi tu o to, by pod pozorem zwielokrotnionych ustug, nieustanne-
go ulatwiania zycia uzytkownikom Web, dopasowywac wcigz rankingowo
i aktualizowac¢ wcigz szacunkowo typ ustugodawcy do typu ustugobiorcy
i vice versa, i by w ten sposob zaréwno spekulowac ceng ustugi, jak i sifa
nabywczg ustugobiorcy. Podbijac i jedna, i druga, gwarantujac intensy-
fikacje handlowo-ustugowych obrotéw.

Techniczne zintensyfikowanie zmediatyzowania kultury rysuje sie
zatem jak technicznie zintensyfikowanie handlowo-ustugowych obrotéow.
Ogolnie: techniczne zaawansowane zaposredniczanie i programowanie
relacji to spekulacyjno-handlowe kojarzenie stron relacji. Zasada jest
spekulacja pragnieniem i gotowos$ci wydatku ze strony ustugobiorcy
i spekulacja wizerunkiem oraz obrazem marki, czyli ceng sprzedazna
ustugodawcy. Techniczne zapo$redniczanie relacji merkantylizuje ja i czy-
ni z jej stron juz to oferenta, juz to zainteresowanego oferta poszukiwacza
oferty: zawsze tozsamosci technicznie uobecnione i tym uobecnieniem

® ].P. Pereira, A rede estd a chegar a idade de inteligencia, ,Publico” 16.02.2006,
Lisboa. Autor relacjonuje opinie Tima Bernersa-Lee (tworcy Web), Jamesa Handlera
iOryego Lassila zawarte m.in. w ich artykule opublikowanym w 2001 roku w czasopismie
»Scientific American’, Takze wiedza w mediach jest ,,towarem jak inne, podporzadkowana
zasadzie ogladalnosci”. (Zob. P. Gourdain i in., La Révolution Wikipedia. Les encyclopédies
vont-elles mourir?, Editions Mille et une nuits, Paris 2008).
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zmetamorfozowane, a tzn. rynkowo zwaloryzowane. W sumie stuzy
wiec spekulacyjnemu podnoszeniu stawki oferty, czyli naklonieniu przez
ofertodawce ofertobiorcy do wywindowania wydatku. I to jest wyrazem
zwyciestwa technicznej operacyjnosci, aktywnosci technicznie ukierun-
kowanej, bo zaprogramowanej, nad symbolicznoscig kultury.

To podnoszenie stawki oferty bedace motorem wyszukiwania ofer-
tobiorcy wedtug maksymalnego stopnia kosztownosci jego pragnien
to inaczej wzajemne amplifikowanie, katalizowanie i harmonizowanie
ze sobg dwdch pragnien: ,,maksymalizowania siebie™” przez kazdego
z nas i ,maksymalizowania przystosowan reklamowych zaktadek do
pragnien” kazdego z nas. W zaawansowanym technomerkantylnym
totalitaryzmie harmonizowanie to przybiera zaawansowane ludycznie
formy wspolnego uczestnictwa wszystkich uzytkownikéw sieci w wy-
tanianiu prosumenckich microcelebrities, we ,wspolnotowej ekonomii”
»fanow-wspolproducentéw” ,,autoprodukujacych si¢”. Nie ma tu juz
producenckiego zewngtrza wobec konsumenckiego wnetrza: wszystko
jest zarazem wnetrzem i zewnetrzem, wszystko jest self-made. Tak aze-
by nikt nie mégt juz mie¢ do nikogo pretensji i do nikogo tez nie miat
po co zglaszac roszczen, Ze co$ mu sie jeszcze poza rankingiem (czyli
poza parametryczna oceng oferty i sity nabywczej) nalezy. Stanowi to
zarazem i zatarcie rozréznienia pomiedzy preskrypcja a deskrypcja, i lu-
dyczno-merkantylne ukartowanie kryzysu tozsamosci, i jest upadkiem
polityki w tej mierze, w jakiej przemieniaja wlasnie w to ukartowanie.
Proces agregacji kapitalu i jego stany atraktorowe w sieci to wlasnie wy-
szukiwarsko-reklamiarskie uwodzenie ofertobiorcy przez ofertodawce
za pomocy ciaglej technicznie prowadzonej metamorfozy technicznie
jawionych tozsamosci, to inaczej ludyczno-merkantylne ukartowanie
kryzysu tozsamosci, czyli upadek polityki w tej mierze, w jakiej mamy

7 Okreslenie Michela Foucaulta (zob. Naissance de la biopolitique. Cours au Collége
de France 1978-1979, Gallimard / Seuil, Paris 2004).

¢ H. Le Crosnier, Mouvements tectoniques sur la Toile, ,Le Monde diplomatique”
2008, nr 3.

® Zob. naten temat: K. Pecnik, Tous producteurs!, ,,Le Nouvel Observateur” 21-27.02.
2008.
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do czynienia z przemiana polityki w to ukartowanie. Upada w ten spo-
sob polityka jako wytwdrczyni politycznych alternatyw dla tozsamosci,
ktore same padajg ofiarg ukartowania im ich kryzysu, kiedy to w kryzysie
rozpoznaja bynajmniej nie kryzys, ale szans¢ zyskania pieniedzy i stawy,
a to znaczy — powodzenia w rankingu.

To w tym blednym kole ukartowania kryzysu tozsamosci odczytywa-
nego jako szansa kazdego na rankingowy sukces tkwi tajemnica powo-
dzenia, jakim cieszy sig¢ totalitaryzm biowtadzy technomerkantylizmu.
Pamietajmy: ranking staje si¢ wtedy nieodzowny, gdy oto ,domena tech-
niki uwalnia si¢ od ludzkiego stlowa i stowo to zastepuje, prezentujac sie
sama jako zgeneralizowana po$redniczka’, jako ,,réznoraka i przedziwna
przestrzen wszystko fragmentujaca, a zarazem jednoczaca, defiguruja-
ca i refigurujaca, wszystko w siebie wciagajaca”"’, ,elektroniczny sen,
w ktéorym maja udzial wszystkie pamieci”'!, innymi stowy ,,technicznie
przyspieszone srodowisko, ktére doszedlszy oto juz do tego punktu,
miesza si¢ nam z jakim$ okreslonym zdarzeniem™'?, ktorego jest dla nas
zwyczajnie zmystowg postacia.

Przyspieszenie komunikacyjne technicznej koneksjonistycznej ko-
munikacji, coraz bardziej zwycigskie nad starg powolng komunikacja
symboliczng, oznacza wiec podwojne zwycigstwo: ,,zwyciestwo tech-
nicznie uobecnianego zdarzenia nad stowem i zwyciestwo spekulacji nad
pracg”. Obniza si¢ stopniowo wklad, udzial i wartos¢ pracy w produkcie
badz ustudze na rzecz rosngcego wktadu, udziatu i wartosci spekulacji
w produkcie albo w ustudze. Coraz wigkszg wartos¢ produkt zyskuje
ze spekulacji, a coraz mniejsza z wartosci wlozonych wen pracy, jak tez
materialu. Oznacza to rzeczywiste ubozenie produktu oraz proletaryza-
cje konsumpgji i konsumentoéw, czyli wlasciwy pomijany ekonomicznie
spoleczny koszt rosngcego udzialu spekulacji w wartosci wszelkiego typu

0 J A. Braganca de Miranda, Queda semfim. Seguido de Descida ao Maelstrom de
Edgar Allan Poe, Nova Vega, Lisboa 2006, s. 48 i 50.

1 D. Coupland, A Vida depois de Deus, ttum. T. Costa, Editorial Teorema, Lisboa
1993.

2 ] A. Braganga de Miranda, Queda semfim..., s. 49.
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produktu'’; oznacza to zwycigstwo nieracjonalnosci nad racjonalnoscia;
oznacza to zwycigstwo uwolnionych popedéw nad ich symbolizacyjna
sublimacjg, czyli nad ich dotychczasowym tlumieniem.

Spekulacja tozsamos$cig wszystkiego i wszystkich i zarazem war-
toscig rynkowq wszystkiego i wszystkich jest biotechnosystemowym
totalitaryzmem opartym zaréwno na automatyzmach funkcjonowan
i wzajemnych przystosowan uwolnionych i zdeterytorializowanych pty-
wow popedowych, jak i na automatyzmach koneksjonistycznej progra-
mowanej — reprogramowanej taczliwosci miedzy technopamieciowymi
danymi, uwalniajacej i deterytorializujacej popedowe plywy. W sumie
wigc ,,biowladza to [powszechna] wtadza popgddw sfunkcjonalizowanych
jako slepy naped spekulacji tozsamos$cig wszystkiego i wszystkich, a zara-
zem tez motor spekulacji wartoscig rynkowa wszystkiego i wszystkich”;
to po prostu wladza popedéw umozliwiona przez koneksjonistyczna
technokomunikacje.

Zwyciezca spekulacji zagarnia calo$¢ zyskow, pozostawiajac konku-
rentom jedynie okruchy, dlatego tez wystepuje on w roli specyficznego
hegemona: hegemona ,wylanianego w ciagtym konsumenckim-pro-
sumenckim rankingu. Jest wiec on hegemonem z nadania rynkowego
populizmu, to temu populizmowi, temu ,,glosowi ludu’, temu ,,konsu-
menckiemu wyborowi” zawdziecza on wiodaca role w technomerkan-
tylnym totalitaryzmie. Klient, a wlasciwie ta, a nie inna efemerycznie
upowszechniajaca si¢ doxa, ktorg klient wytwarza, ma zawsze racje, dla-
tego w biowladzy technomerkantylizmu to konsumencko-prosumencka
doxa rzadzi i to o nig sie tylko zabiega. Jej zawdzigcza si¢ wszystko.

3 Wspomnianej ,,proletaryzacji” odpowiada w aktualnej literaturze ekonomicz-
nej opis ,uwalniania mocy niskich kosztéw” i ,,fali low-cost” oraz zubozatego, jednak
konsumujacego wiecej ,spoteczenstwa low-cost”. Rzadzi bowiem zasada ,,przekladni
dla sily nabywczej”: ,,placi¢ i kupowac taniej, azeby wigcej wydawac”. Sg to mechanizmy
pozorowania braku ,,proletaryzacji”. Jednocze$nie jednak na internetowych aukcjach
roénie ,,obrot rzeczami, ktore funkcjonuja jako iluzja. Bezwarto$ciowe przedmioty sa
sprzedawane za ogromne pienigdze”. Obserwujemy ,,proces urastania przedmiotéw do
skarbow, kiedy zaczyna si¢ o nich méwi¢ w Internecie” (Edwin Bendyk).
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5. Wiemy juz, jaki jest wspdlny mianownik i wspoélna podstawa
biowladzy techniki i rynku. Jest nim doksokracja. Wiemy tez dlaczego:
z powodu technicznego przyspieszenia, jakie reprezentuje techniczna
koneksjonistyczna komunikacja uzalezniajaca od swej technicznej pred-
kosci jawienia naturalnie nieobecnego bycia symboliczng komunikacje,
te ostatnig w majestacie logiki, niezmiennie powolnie za pomoca jezyka
przywolujaca na mysl nieobecne bycie. Innymi stowy, ta technicznie
przyspieszona komunikacja wypiera wyuczone, bo ponadpokoleniowe
jezykowo przekazywane pozadane odpowiedzi na stany rzeczy i sytuacje,
wypiera je instynktownymi odpowiedziami reprezentujacymi tylko sa-
molubne chcenie chcace jedynie samopodtrzymania siebie. To dlatego
doksokracja pozwala nam na réwni stawia¢ nasze zmudne wysitki docie-
rania do prawdy z lenistwem naszej podleglosci wzgledem zmystowego
uwodzenia wycelowanego w uwolnione od tlumienia popedy. To za$
w technomerkantylnym technokomunikacyjnym biotechnosystemie
prowadzi do technicznego hybrydyzowania wszelkiej indywidualnej
i gatunkowej tozsamosci oraz egzystencji. Dezindywiduowana tozsamos¢,
tozsamo$¢ rozgatunkowywana, bezklasowa i bezprzynalezna pozwala
nam bez trudu i zalu ustawicznie zastepowac épistémeé poznawania tego,
co jest z naturalnej i kulturowej ewolucji przez doks¢ poznawania tego,
co jest z technoewolucji biotechnosystemu i pochodzi wiec z technicz-
nego uobecniania w wyniku dziatania biotechnosystemu. Przystajemy
zatem tatwo na to, co jest technicznym kosmotworstwem, co jest niejako
technicznie samoczynnym konstruowaniem innego niz dziedziczony
w zgodzie z prawami natury i kultury $wiata, a to znaczy, iz bez oporu
przystajemy na to, co nie jest wcale w zgodzie z prawami kodowanymi
ponadpokoleniowo i symbolicznie. A pamieta¢ wypada, iz kazde kon-
struowanie rzeczywisto$ci w technomerkantylnym biotechnosystemie jest
zarazem konstruowaniem rynku, zas kazde poznanie technicznie uobec-
nionego nam stanu rzeczy za pomoca technicznie zaprogramowanego
nam jego do$wiadczenia jest uniemozliwianiem nam uprawiania krytyki
konstruowanej tak rzeczywistosci, a wiec jest tez uniemozliwianiem mo-
ralnej niezgody na stany rzeczywistosci technomerkantylnie wciaz i wcigz
konstruowane. Tu jest ten nowy totalitaryzm. Jest zniesieniem negacji,
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tego podstawowego dualizmu ,,tak” i ,,nie”, jedynego zresztg, ktory unie-
mozliwia wszelkie samozredukowanie si¢ pluralizmu do monizmu, jak
réwniez samoekspandowanie si¢ monizmu do pluralizmu bez zadnego
logicznego zastrzezenia zdroworozsadkowego oporu.

6. Na czym wiec polega doksokracja rynkowego populizmu, §cislej
za$ na czym wlasciwie zasadza sie jej techniczne-niejezykowe ufundo-
wanie? Na wyprowadzaniu przez media naszej mysli z dualizmu meta-
fizycznych przedstawien i wprowadzaniu jej do monizmu i pluralizmu
koneksjonistycznych technopamigciowych uobecnien rzeczywistosci,
zastepujacych stawanie si¢ naturalno-ewolucyjnie obecnej rzeczywisto$ci
stawaniem si¢ medialnych jej przerwan, to znaczy technopamieciowych
zestawien jej zmiany. Monizm mikrofizycznych wszechiaczliwych tech-
nopamieciowych danych skutkuje pluralizmem zdarzeniowym, kiedy to
medialne, czyli konieczne montazowe przerwania uplywu rzeczywistosci
przemieszczaja sie w linie ptywu mikrofizycznych pamieciowych danych
o tej rzeczywistos$ci', ktore juz jako procesy réwnolegle do niej sa rozpro-
wadzane przez media. Linia stawania si¢ rzeczywisto$ci zamieniana jest
wtedy wlinie stawania si¢ przerw zadawanych przez media owej pierwszej
linii. Kazde zdarzenie konstytuowane jest przez wielo$¢ perspektyw, ta
za$ zrodzona jest z wielo$ci przerwan. Suwerenne zdarzanie si¢ zamienia
si¢ w pluralizm zdarzen mozliwych w monizmie doswiadczeniowo-
-zdarzeniowym zaprowadzonym wszystkim przez media. W medialnie
uwarunkowanej doksokracji rozpoznawalnos¢ dualnej rozréznialnosci
zdarzenia i do$wiadczenia, a co za tym idzie, deskrypcji i preskrypcji, zni-
ka na rzecz nieskonczonego pluralizmu mozliwych zdarzeniowych zréz-
nicowan w monizmie programowanego wszystkim z medialnej pamieci
procesu do$wiadczenia, ktdry jest tez zarazem procesem zdarzenia. To
zadowalanie si¢ przez nas zamiast intersubiektywnie, jezykowo ustalang

% Formule ,,pluralizm = monizm” Quentin Meillassoux po$wieca swoja interpretacje
pogladow Deleuze’a nawigzujacych do tez Bergsona zawartych w Materii i pamigci. Zob.
Q. Meillassoux, Soustraction et construction. A propos d’une remarque de Deleuze sur
Matiére et mémoire, ,,Philosophie” 2007, nr 96.
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prawda, iluzjg naszego wlasnego doswiadczenia oraz iluzjg suwerennego
zdarzenia jest istotg doksokracji i jest jej techniczno-medialng podwaling.

Doksokracja jest wiec umozliwiana technicznie uwarunkowanym
przechodzeniem z myslenia medytacyjnego na myslenie technicznie skal-
kulowane, mogace bra¢ pod uwage to, co technicznie uobecnione, i to, co
jest za pomoca tegoz uobecnienia, nigdy zas to, co naturalno-ewolucyjnie
jawiace si¢ z siebie. W tym sensie doksokracja jest to skutek odcigcia mysli
od rzeczywistosci obecnej, ktdra nie jest technicznie uobecniana i takoz
konstruowana. Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze tylez zadania uobecniania
rzeczywisto$ci z technopamieciowych danych, ilez zadania odcinania
naszej mysli od obecnej rzeczywistosci, a wiec tej, ktéra temu uobecnia-
niu nie podlega, podejmuja si¢ media. Doksokracja jest tez wynikiem,
a przynajmniej korelatem eksploatacji energii popedowych przez same
dezindywiduujace si¢ indywidua w celu osiggania przyjemnos$ciowej-lu-
dycznej gratyfikacji doswiadczania tego, co technicznie jawione-uobec-
niane-umozliwiane jako ponadindywidualna i ponadgatunkowa, czysto
eugeniczna mozliwos¢, wyraz logiki biotechnosystemu. Doksokracja jest
kupczeniem popedowa przyjemnoscia dezyndywiduacji wszelkiej tozsa-
mosci, nie wylgczajac tozsamosci wszelkiego rodzaju gatunkéw. Dlatego
doksokracja jest i techniczna, i merkantylna; jest technomerkantylizmem
w jego praktycznym dziataniu.

7.Istotne, ze doksokracji rynkowego populizmu brak jest dochodzenia
do etapu $wiadomej teoretyczno-politycznej decyzji, ktéra emocjonalnie,
szybko, zmystowo sformowana opinia® by jedynie sobg poprzedzala.
Polityczna decyzja, a nawet kazda ludzka zyciowa decyzja wymaga norm

15 Jacques Julliard w swej ksigzce La Reine du monde. Essai sur la démocratie dopinion
(Flammarion, Paris 2008) charakteryzuje doksokracje jako ,,rzadzenie poprzez emocje,
w ktérym racjonalnos¢ z coraz wigkszym trudem znajduje swe miejsce”, uznajac, iz dok-
sokracja to ,,brutalne wtargniecie ludu w miejsca, gdzie decyduje si¢ jego przysztos¢’,
miejsca umozliwione mu dzigki ,,dodaniu do siebie rewolucji technologicznej i ludowe-
go pragnienia partycypacji” (s. 23). Kanadyjski teoretyk mediéw Pierre Lévy chcialby
w dobrej wierze zamiast o doksokracji méwic o ,,technodemokracji partycypacyjnej” na
ksztalt Guattariego kontrkulturowej idei ekozofii, ktéra Lévy charakteryzuje po swojemu
jako ,,kolektywna kognitywna ekologie” sieci — pelnowarto$ciowy jej rozum. Skoro jednak
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myslenia w dualistycznych ramach wszelkiej épistéme. Dlatego kazda épi-
stémeé jest domeng metafizyki i teoretycznego myslenia, jest sprawg racjo-
nalnej mysli zlogizowanej taka, a nie inng epistemiczng decyzja kierowana
ambicja docierania do prawdy. Natomiast bezdecyzyjna, biotechnosys-
temowa, technomerkantylna doksokracja wymaga patosu, fascynacji,
zadziwienia programowanym zdarzeniem za pomocg programowanego
doswiadczenia. Wymaga tez nieustannego sondazu opinii sformowanej
owym patosem, fascynacja'® i zadziwieniem - tym, co dla filozofowania
jest jedynie poczatkowym impulsem'. Sondaz zas jest castingowaniem
uwodzacych oferentéw i rankingowaniem zdarzen bedacych obiektami
sprogramatyzowanego do$wiadczenia, jest zatem nieustajacym rynko-
wym plebiscytem popularnosci kazdego takiego niesuwerennego oferenta
i zdarzenia wynikajacych z programowania nam naszego do$wiadczenia.
Jest plebiscytem tworzacym rynek temu oferentowi i zdarzeniu naszego
sprogramatyzowanego doswiadczenia.

Whiosek jest prosty: sifa biotechnosystemowo i technomerkantylnie
autoregulacyjnej, monistycznej i zarazem pluralistycznej doksokra-
cji jest tak wielka, ze wypiera ona zdolnos$¢ zaistnienia dualistycznej
z natury épistéme, nieustannie wrecz jej zapobiega. Bo tez typowi dla
kultury ofiarnicy, sktadajacy boskiej transcendentnej instancji ofiare
w imie przetrwania gatunku, zmienili si¢ dzi§ w oferentéw dzialajacych
na rynku, a ofiarniczy cyKkl, zatozycielski dla kultury, z zasadnicza dlan

ekologia, o ktorej mowi Lévy, jest to ekologia technicznie wspomagana, to jest to po prostu
kognitywna ecopoiesis, czyli technicznie uwarunkowana doksokracja.

6 Patos to calo$¢ zycia popedowego, zas popedowe intensywnosci to postaé ja
popedowego domagajacego si¢ doswiadczania calosci we wszystkich jej jednostkowych
przypadkach, ktorych zaprogramowane do$wiadczanie technicznopochodnej obecnosci
moze nam dostarczy¢ nieograniczone multum, pomijajac naturalno-ewolucyjne ograni-
czenia obecnosci. Wypada wigc podsumowad, iz doksokracja to efekt uwalniania przez
techniczne uobecnianie bycia popedowych intensywnoéci jako calosci zycia popgdowego
czlowieka.

7 Immanentne jakosci fizyczne mikrofizycznych danych nie transcenduja w wartoéci
transcendentne (semantyczne idealnosci sensu) z braku syntagmatycznych regul, ktére
to dopiero obdarzy¢ by je mogly powtarzalng na state funkcja relacyjng i semantyczna,
czyli transcendencja.



Kultura intensywnie zmediatyzowana... 183

plaszczyznag transcendencji, zmienit sie w cykl Wiecznego Powrotu tego
samego, to znaczy generowania pluralizmu zréznicowan w monistycz-
nej plaszczyznie immanencji'®. Cyklem tym jest techniczne i rynkowe
programowanie doswiadczenia, ktdre jest programowanym zdarzeniem
w jego mozliwosciowej niewyczerpanej mnogosci: technomerkantylne
wcielenie blednego kola nietzscheanskiego Wiecznego Powrotu. Rza-
dzenie w biotechnosystemie biowladzy nie jest zatem istotowo decyzja;
jest zapobieganiem politycznej z natury decyzji poprzez state techniczne
zapobieganie suwerennosci doswiadczenia i zdarzen.

8. Sformutujmy na koniec kilka najogdlniejszych wnioskéw:

1. Zamiast pedagogiki mamy nieustajacy plebiscyt rynkowej popu-
larnosci, czyli rynkowy populizm. Zamiast épistéme pedagogicznych elit
panuje doxa plebiscytowej popularnosci.

2. Epistemy sa omylne, podlegaja falsyfikowalnosci, swojej detroniza-
cji na rzecz innej épistémeé. Natomiast doxa si¢ nigdy nie myli, wyrazajac
plebiscytowe zwycigstwo popularnosci tego czy tamtego, czyli przewa-
7ajaca opinie na temat tego czy tamtego.

3. Demokracja doxy to doksokracja.

4. Doxa konstytuuje rynek; rynek ma schlebia¢ doksie, azeby istniec,
tzn. by¢ ukonstytuowanym.

5. Marketing i media, modulujgc intensywnosciowe fluktuacje po-
pedowych ptywoéw, modelujg aktualnie panujaca doxe.

6. Hipertrofia rynku to deficyt przedstawicielskiej demokracji, ro-
zumu i nauki. To triumf ogladalnosci i odwiedzalnosci, wybdr czyniony
przez klientéw, rynkowy populizm, antyintelektualizm, czyli odmowa
formom rozumienia przeciwnym zwyklym ludziom, a to oznacza odda-
lanie wszystkiego tego, co nie jest po mysli doksie rynkowego populizmu
i o$miela sie takim by¢.

7. W obliczu tak rozumianej biowladzy, wtadzy popedow, biotech-
nomerkantylnie autoorganizujacych sie i totalizujacych sig, tradycyjna

8 ] L. Borges, Opowiadania, w: idem, Ogrdd o rozwidlajgcych sie sciezkach, ttum.
Z. Chadzyniska Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1978.
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wladza pozostaje jedynie jej kukly. Kuklg bez liczacego si¢ spdjnego jezy-
kowego dyskursu, wystawiang jedynie przez media na widok publiczny,
kukta, ktérg porusza niewidoczna biowladza. Ta za$ to nic innego jak
sie¢ intensywnosciowo fluktuujacych pltywéw popedowych oraz finan-
sowych. Acentryczna sie¢ niejezykowych kosmogenicznych potaczen to
takze sie¢, ktdrej allograficzno-autopoietyczna mnemotechnologia sta-
nowi nowy substrat pamigci. Mnemotechnologia ta wchodzi na miejsce
ludzkiej i kulturowej pamieci skodowanej w jezyku, dlatego godzi ona
w samorzadnos¢ czlowieka i kultury.

9. Wraz z eksterioryzacja pamigci jednostkowej i pamieci kultury
w pamie¢ techniczng wspominajgcg-wyobrazajgcg w trybie ,,narracji nie-
rozwiklanego”, w ktérym to trybie ,,maja miejsce wszystkie [narracyjne]
rozwigzania i kazde jest punktem wyjscia dla innych rozwidlen™", stawia
sie tame na drodze miedzypokoleniowej transmisji tradycji. Rozpanosze-
nie sie tego typowego dla techniki porzadku (a wlasciwie nieporzadku)
narracji prowadzi do pustynnienia jezykowo (podobnie jak i genetycznie)
skodowanej pamieci.

A w konsekwencji wiedzie to do ukartowania kryzysu unitarnych
i gatunkowych tozsamosci, uniemozliwiajac zaktywizowanie si¢ negacji
jako nieodzownego warunku wchodzenia w proces dialektyczny: mysle-
nia w kategoriach tozsamosci i rdznicy jako wzajemnych wobec siebie
przeciwienstw. Zamiast tozsamosci i réznicy, jako wzajemnych wzgledem

1 Wedlug Hegla (zob. G.W.E. Hegel, Foi et savoir, ou philosophie de la réflexion de
la subjectivité dans lintégralité de ses formes, en tant que philosophies de Kant, de Jacobi et
de Fichte, ttum. M. Méry, Aubier-Montaigne, Paris 1963) Schwdrmerei to odchodzenie
od filozofii. Schwdirmerei, bujanie, odnosi si¢ do ulegania przez cztowieka namietnosci
do nieskonczenie bogatych tresci, dla ktérych zdenotowania nie dysponujemy wystarcza-
jacymi pojeciami. Schwdrmer, bujacz, marzyciel, jest typem, ktdéry chroni si¢ w $wiecie
emocji, badz tez tym, ktdry ucieka si¢ do mistycznej egzaltacji. Aufkldarung sytuuje Hegel
po stronie wiedzy, podczas gdy Schwirmerei ma zwiazek z wiarg. Filozofia juz od swych
starozytnych greckich poczatkéw zaleca powscigganie emocji, trzymanie ich w cuglach
mysélenia stowami, my$lenia pojeciowego. Tymczasem wyobrazniowe my$lenie zmysto-
woéciowymi formami przedmiotéw rozsierdza i celebruje emocje. Celebruje moc emocji
jako moc wiary. Ttumi moc rozumu myslacego stowami.
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siebie (logicznych) przeciwienstw, mamy réznice i powtdrzenie jako (pa-
ralogicznie, paradoksalnie) tozsame z sobg w Kole Wiecznego Powrotu,
kole produkgji pluralistycznego chaokosmosu monistycznego w swym
charakterze jako chaosu.

10. Wraz z eksterioryzacja pamigci w technokomunikacyjna sie¢ tech-
nomerkantylizmu dochodzi tez do zwekslowania dotychczasowego ruchu
kultury z kierunku Aufkdrung, kierunku o$wieceniowego emancypowa-
nia jednostki poprzez uniwersalizm praw czlowieka, na przewazajacy juz
dzi$ ruch kultury ku Schwéirmerei, czyli bujania jednostki w oszotomieniu
integrowania sie jej z technokomunikacyjnym i technomerkantylnym
wirtualnym $rodowiskiem.

11. Temu globalnie panoszacemu si¢ juz dzi$§ ruchowi kultury ku
Schwirmerei probuja usilnie zapobiegac szerzace si¢ ,,polityki tozsamosci”
wszelkiej masci, jedyny liczacy sie dzi$ i anachroniczny zarazem wyraz
przetrwania polityki. Zwazmy jednak: polityki zagregowanej z teokracja
i etnocentryzmem - dwiema substancjami wybuchowymi i grzechami
gtéwnymi powracajacego do kultury $redniowiecznego ciemnogrodu.

12. Oszotomienie i bujanie w wirtualnym srodowisku contra recydy-
wa ciemnogrodu to wybuchowy cocktail kultury wspoltczesnej. W efekcie
ogolnego zapanowania Schwidirmerei i polityk tozsamosci, a to znaczy
zapanowania w kulturze antydialektycznego antyintelektualizmu dokso-
kracji, prébuje si¢ 6w wybuchowy cocktail nazywac ,wielokulturowoscig’,
czyli ,miedzykulturowg komunikacjg” albo , konfliktem cywilizacji”
Rozbieznos¢ nazw mowi sama za siebie: niedualistyczny pluralizm Sciera
sie z dualistycznym trybem myslenia i rozpoznawania sensow.

13. Zaznaczmy jednakze: mimo tego starcia po stronie ,,multikultu-
ralizmu i ,miedzykulturowej komunikacji” zwycieza Schwidrmerei, a po
stronie ,,konfliktu cywilizacji” zwycieza nowosredniowieczny ciemno-
grod, w sumie za$ znaczy to, Ze nieodmiennie zwycieza antydialektyczny
antyintelektualizm doksokracji.
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14. Techniczno-medialne przyspieszanie obrotéw handlowych, tech-
niczno-medialne poglebianie pluralizacji doksy i spekulacji wartoscia
rynkowg ofertodawcy i ofertobiorcy to jeden i ten sam syndrom powigk-
szania udziatu tak zwanej ekonomii niematerialnosci, produkujgcej eko-
nomiczng warto$¢ dodang poza materialng produkeja, kosztem kurczenia
sie udziatu ekonomii materialnej produkcji we wzroscie ekonomicznym,
definiowanym teraz poprzez gigantyczne rozrastanie si¢ tzw. eksteriory-
zacji finansow.

15. Ale tez to intensyfikowanie obrotéw, to intensyfikowanie doksy,
to intensyfikowanie spekulacji - to zarazem trzy filary intensyfikowania
rynku. A dla wszystkich trzech filar6w rynku media sg jednym wspolnym
fundamentem.

16. Produkcja pragnienia i jej ekonomiczna eksploatacja to bfedne
koto Wiecznego Powrotu tego samego, technicznie urzeczywistnione
przez media. Media to zatem infrastruktura, techniczne perpetuum mobile
poruszane popedowa energia. Ukierunkowane pragnienie to produko-
wana przez media wlasciwa superstruktura, media za$ to infrastruktura
produkgji tej superstruktury — oto obraz dzisiejszej kultury desymboli-
zujacej si¢ na uzytek rynku, rozpraszajacej pamig¢ symboliczng poprzez
eksterioryzowanie jej w techniczng koneksjonistyczng pamie¢, wspomi-
najaca-fantazjujaca-aktualizujgca-technicznie uobecniajacy czysta pa-
mie¢ - pamie¢ w sobie, wylaniajacg sie z zestawien technopamieciowych
danych. To techniczne wspominanie, to zarazem mnozenie technicznie
obecnych terazniejszosci, paralelnych wzgledem naturalnoewolucyjnie
obecnej terazniejszosci, aczkolwiek z nig i w jej obrebie wspdlistniejacych.

17. Tak wiec bolaczkg kultury intensywnie zmediatyzowanej jest
zasadniczo likwidacja dualizmu. Ten bowiem dawalby mozliwo$¢ roz-
poznania monizmu w rozdetym do ostatecznych granic pluralizmie.
Ukazalby monizm wszechlaczliwych danych i wynikty z tej wszechiacz-
liwosci zdarzeniowy pluralizm. Dawalby wiec kulturze mozliwos¢ wyj-
$cia z narracyjnej logiki paradoksu, ktdra jest logika technicznych, a nie
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jezykowych potaczen - logika koneksjonizmu, ta, ktora zagrozila logice
jezykowego symbolizmu w kulturze.
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MAGDALENA KAMINSKA

MYSL KRYTYCZNOKULTUROWA
WOJCIECHA CHYLY:

OD MEDIOW MASOWYCH

DO SPOLECZENSTWA ALGORYTMICZNEGO

Wybrany do publikacji w niniejszym tomie artykut Wojciecha Chyty zawiera
kwintesencje jego oryginalnej i konsekwentnie rozbudowywanej przez ko-
lejne lata pracy naukowej krytycznej koncepcji kultury. Chyta okresla kulture
wspotczesna jako intensywnie zmediatyzowang, zas obserwowana w ostatnich
dekadach XX wieku intensyfikacja tego procesu prowadzi jego zdaniem do po-
wstania biomerkantylizmu - specyficznego splotu techniki, rynku i biopolityki.

Gtoéwng teza przypomnianego tu tekstu z 2010 r. jest twierdzenie, ze
wspodtczesna wiadza nie ma juz charakteru polityczno-decyzyjnego ani dys-
kursywnego, lecz dziata automatycznie, subsymbolicznie i autoregulacyjnie
w formule doksokracji i w kontekscie rynkowego populizmu - wtadzy opinii
ksztattowanej przez techniczne media i mechanizmy rynkowe.

Chyta dowodzi, ze we wspétczesnych warunkach technika nie jest juz
narzedziem formowania kultury, lecz staje sie jej nadrzednym regulatorem.
Przyspieszona, koneksjonistyczna komunikacja techniczna wypiera znacznie
wolniejsza, symboliczng komunikacje jezykowa, co prowadzi do zasadniczej
zmiany w sposobie wytwarzania doswiadczenia. Do$wiadczenie nie poprzedza
juz nauczania ani refleksji, lecz jest programowane (i nieustannie reprogra-
mowane) przez techniczne systemy komunikacyjne. W tym sensie biowtadza
realizuje sie jako skoncentrowana przede wszystkim na technicznym zapobie-
ganiu suwerennosci zdarzen, a rzgdzenie przybiera posta¢ automatycznego
zarzadzania populacjami, jednostkami i ich pragnieniami.
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Chyfa, inspirowany mysla Michela Foucaulta, interpretuje wspotczesna
postac biowtadzy jako biotechnosystem, ktérego funkcjonowanie nie wyma-
ga juz Swiadomych decyzji politycznych ani narracji ideologicznej. Dziata on
bowiem ponizej poziomu swiadomosci i jezyka, wykorzystujac biologiczne
i popedowe mechanizmy nieswiadomosci. Ten rodzaj wtadzy jest ,niemy’,
a brak widzialnosci jest jego sita; nie musi juz postugiwac sie tradycyjnymi na-
rzedziami przymusu i perswazji, lecz preferuje programowanie do$wiadczenia
poprzez media, technologie audiowizualne oraz technopamiec. Globalizacja
kultury nie oznacza w tym ujeciu tresSciowego wzbogacenia, lecz totalizacje
rynku, ktéra wypiera wartosci symboliczne i metafizyczne, a takze dezaktu-
alizuje klasyczna regulacyjna funkcje kultury.

Chyta wprowadza pojecie narracji technicznej (kosmogenicznej), ktéra nie
»opowiada” $wiata za pomoca jezyka, lecz wytwarza go poprzez techniczne
scenariusze doswiadczenia. Storytelling staje sie w tej sytuacji narzedziem
zarzadzania ludzka rzeczywistoscia i pragnieniami, bedac jednoczesnie kon-
kretnym produktem rynkowym. Rozszerzenie tej logiki na biotechnologie
i nanotechnologie prowadzi do eliminacji polityki jako przestrzeni tworzenia
alternatywnych scenariuszy kulturowych. Biotechnomerkantylizm jawi sie
zatem jako samowtadza bez zwierzchniej instancji, znacznie skuteczniejsza
niz dwudziestowieczne totalitaryzmy, poniewaz nie operuje ani otwarta
przemocy, ani uchwytng ideologia.

Artykut Wojciecha Chyty, napisany w czasie trwajacej jeszcze dominacji
mediéw masowych i wczesnego rozwoju komunikacji zaposredniczonej kom-
puterowo - przed globalng rewolucja social medidéw - krytycznie diagnozuje
owo narastajace uzaleznienie kultury od techniki requlowane przez procesy
biotechnomerkantylizmu i biowtadzy. Zawarta w nim analiza w kontekscie
obecnych, coraz gwattowniejszych przemian medialnych okazuje sie nader
trafna. Trudno bytoby dzi$ negowac twierdzenie, ze technologia nie moze
by¢ traktowana jako neutralne narzedzie komunikacji, lecz jest aktywnym
podmiotem spotecznym.

Tekst Chyty powstawat jednak w czasie, gdy centralne mechanizmy funk-
cjonowania mediéw cyfrowych - takie jak zaawansowane algorytmy reko-
mendacyjne, personalizacja tresci oparta na danych, systemy automatycznego
uczenia maszynowego i generatywna sztuczna inteligencja — dopiero sie
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wyfaniaty i nie miaty jeszcze decydujacego wptywu na strukture medialnej
rzeczywistosci. W konsekwencji jego diagnoza, pozostajac trafng co do ten-
dencji, nie jest juz precyzyjna w odniesieniu do mechanizméw sprawczych
wspotczesnej kultury medialnej.

Kluczowa zmiana, jaka zaszta od czasu publikacji artykutu, to przejscie
od modeli komunikacji masowej do spoteczenstwa algorytmicznego, czyli
systemu, w ktérym algorytmy staja sie gtdwnymi mediatorami miedzy ludzmi,
informacjami i instytucjami. W literaturze przedmiotu coraz czesciej opisuje
sie wiasnie to zjawisko jako decydujgca zmiane paradygmatu wiadzy i wiedzy.
Algorytmy nie tylko filtrujg bowiem przekaz, lecz takze wspottworzg struktu-
re widzialnosci i wage tresci oraz wptywaja na zachowania i doswiadczenia
uzytkownikow. Sa przy tym gtéwnie instrumentami sprawowania wiadzy nad
codziennym zyciem - od ustug publicznych po rekomendacje medialne -
im.in. dlatego tak dtugo nie byly przedmiotem refleksji teoretycznej poréwny-
walnej z biopolityka Foucaulta. Podobnie badania nad algorytmizacja kultury
rozciggaja foucaultowska koncepcje wtadzy na powszechne dzi$ systemy
automatycznego podejmowania decyzji. Algorytmy nie dziatajg juz wytacznie
w sferze produkgji tresci, lecz ksztattujg realne mozliwosci dziatania uzytkow-
nikéw, ograniczajac sprawstwo jednostki i generujac asymetrie wiadzy.

Nowoczesne media cyfrowe wprowadzajg zatem nowe formy biopolityki
oparte na danych. Digitalne infrastruktury nie tylko zarzadzaja populacjami
w sensie statystycznym, ale konstruuja jednostki jako dane, ktére podlegaja
klasyfikacji, profilowaniu i przewidywaniu zachowan. To prowadzi do ukon-
stytuowania sie fenomenu cyfrowej biopolityki (digital biopolitics), w ktérym
subiektywnos¢ jednostki jest rewidowana przez systemy techniczne, a au-
tonomia staje sie funkcja zdolnosci do kontroli nad wtasnymi danymi. Rodzi
sie wiec pfaszczyzna analizy, w ktérej biopolityka nie jest juz tylko technika
rzadzenia populacjami, lecz rutynowym sposobem funkcjonowania algoryt-
méw, ktére decyduja o widzialnosci, dostepie i reperkusjach tresci medialnych.
Nowoczesne systemy profilowania, rankingdw popularnosci i predykgji za-
chowan sa narzedziami wtadzy, ktére dziatajg najskuteczniej bez swiadomej
zgody uzytkownikdw, co jest ekwiwalentem automatycznego programowania
doswiadczenia, o ktérym pisat Chyla, lecz w znacznie bardziej ztozonej tech-
nologicznej formie.
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Jednym z najwazniejszych rozwinie¢ tej tendencji jest pojawienie sie
generatywnej sztucznej inteligencji jako narzedzia tworzenia tresci medial-
nych - od tekstéw, przez obrazy, az po dzwieki i wideo - bez bezposredniego
udziatu cztowieka. Chyta analizowat media jako technologie programujace
doswiadczenie, ale zakfadat, ze tres¢ medialna jest produktem ludzkiej mediaciji
technologicznej. We wspdtczesnym swiecie funkcjonuje jednak nowy typ me-
dium, ktére samo generuje przekazy i wkacza je w przestrzers komunikacyjna.
Generatywna Al wydaje sie nie tyle rewolucjg, ile logiczng kontynuacja procesu
algorytmizacji mediéw, jednak jej wptyw na publiczny dyskurs i strukture
prawdy jest znacznie gtebszy, poniewaz centralizuje kontrole nad wiedza
i ostabia, nie zas wzmacnia, tradycyjne funkcje gatekeeperéw medialnych.
W tej perspektywie staje sie kolejnym efektywnym mechanizmem witadzy,
ktory juz nie tylko wspiera, ale przede wszystkim wyrecza ludzkie podmioty
w produkgji znaczen, jednoczesnie utrwalajac asymetrie dostepu do zasobdw
semiotycznych i epistemicznych.

Kolejna zmiana to pojawienie sie silnie zoptymalizowanych mechanizméw
polaryzacji informacyjnej i computational propaganda — propagandy wykorzy-
stujacej automatyzacje i algorytmy do precyzyjnego ksztattowania informacgji
i opinii. Ten fenomen, badany m.in. w kontekscie kampanii wyborczych, poka-
zuje, ze algorytmy nie tylko sugeruja tresci zgodne z preferencjami uzytkow-
nika, ale moga tez reprodukowac i wzmacnia¢ tresci skrajne, co prowadzi do
fragmentacji przestrzeniinformacyjnej i pogtebiania podziatéw spotecznych.

Analizy tych aktualnych zjawisk rozwijajg i uzupetniajg diagnoze Chyty.
Dzi$ nie tylko programowane doswiadczenia zastepuja suwerenne zdarzenia,
ale logiki automatycznego optymalizowania uwagi i emocji kierujg publiczne
dyskursy w strone tresci, ktére maksymalizujg zaangazowanie niezaleznie od
swojej jakosci poznawczej lub etycznej. Dzieki temu media sg przeksztatcane
w mechanizmy autopoietyczne generujace polaryzacje i deformacje sfery
publiczne;j.

Chyta przestrzega przed utrata pamieci kulturowej i desymbolizacja pod
wptywem mediatyzacji. Wspdtczesne badania wskazuja, ze datafikacja pamieci
i rozszerzenie pamieci technicznej (pamie¢,w chmurze”lub w bazach danych)
nie tylko zmieniajg tozsamos¢ jednostkowa, lecz rekonfigurujg warunki epis-
temiczne, okreslajac, co i jak mozna obecnie wiedzie¢. Techniki rejestrowania,
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archiwizowania i analizowania danych rozwijajg nowe rezimy wiedzy rézniace
sie od jezykowo zakodowanych tradycji kulturowych. Te zmiany maja konse-
kwencje polityczne i kulturowe - roénie znaczenie kompetencji medialnych
i krytycznych, a zarazem maleje kontrola nad dynamicznymi przeptywami
senséw i informacji, co wymaga nowych form edukacji medialnej i refleksyj-
nosci wobec technologii.

Dlatego wiasnie artykut Chyty pozostaje waznym punktem wyjscia do
refleksji nad techniczng mediatyzacjg doswiadczenia, zwtaszcza jesli potrak-
towac go jako wczesng diagnoze zjawisk, ktére dzis osiggnety wysoki stopien
instytucjonalizacji i technologicznej autonomii. Wspotczesne odstony tenden-
¢ji opisanej w artykule nie tyle obalaja diagnozy w nim zawarte, ile wskazuja,
ze skala i forma mediatyzacji ulegty zasadniczej transformacji jakosciowej.
Bedzie to wymagac aktualizacji aparatu pojeciowego: od mediatyzacji do
witadzy algorytmicznej, od symbolicznej pamieci do pamieci danych, od
humanistycznego podmiotu do konstelacji agentéw technicznych i ludzkich
w dynamicznych sieciach wtadzy.

Intuicje zawarte w artykule w znacznym stopniu pokrywaja sie z wieloma
wspotczesnymi diagnozami dotyczacymi kierunku rozwoju medidw spotecz-
nosciowych, zwtaszcza tych, ktére opisuja postepujaca algorytmizacje srodo-
wiska komunikacyjnego, tzw. ekonomie uwagi oraz rosngca autonomizacje
infrastruktury technologicznej. Dzisiejsze analizy spoteczenstwa platformo-
wego, datafikacji doswiadczenia czy automatyzacji dyskursu publicznego
potwierdzaja trafnos¢ przeczucia, ze media nie sg jedynie kanatami transmisji
tresci, lecz systemami modelujacymi percepcje, emocje i relacje spoteczne.

Réznica, ktdra zasadniczo modyfikuje perspektywe Chyty, dotyczy kwestii
sprawstwa. W jego ujeciu doswiadczenia sa ,programowane” przez cztowie-
ka za posrednictwem techniki, nawet jesli technika ta uzyskuje znaczna auto-
nomie operacyjna. W warunkach wspétczesnych mediéw spotecznosciowych,
silnie zalgorytmizowanych i wspieranych przez systemy sztucznej inteligencji,
programowanie to w coraz wiekszym stopniu odbywa sie poza bezposred-
nig intencjonalnoscia ludzka. Algorytmy uczace sie, modele predykcyjne
i generatywne systemy Al nie tyle realizujg uprzednio ustalone scenariusze,
ile dynamicznie rekonfiguruja Srodowisko komunikacyjne na podstawie nie-
ustannej analizy danych. Oznacza to przesuniecie od modelu techniki jako
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narzedzia w rekach podmiotu ku modelowi wspétdziatania (a czasem konku-
rencji) miedzy ludzka a maszynowa agency. W optyce krytyki kultury Chyty
zmiana ta jest subtelna, lecz istotna: podwaza ona zatozenie o ostatecznej
suwerennosci ludzkiego projektanta doswiadczen i wymusza rozszerzenie
kategorii biowtadzy o wymiar algorytmiczny, w ktérym wtadza nie jest juz
wylacznie relacjag miedzy ludzmi, lecz uktadem relacji miedzy ludzmi, kodem
i systemami uczacymi sie. To przesuniecie nie uniewaznia jego diagnozy, lecz
czyni ja punktem wyjscia do refleksji nad nowa faza mediatyzacji, w ktérej
technika nie tylko intensyfikuje doswiadczenie, ale takze wspéttworzy jego
ontologiczne warunki.
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OBYCZAJ A MORALNOSC

| Pierwodruk w: Jerzy Kmita (red.), Studia z teorii kultury i metodologii badan nad kulturg,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa - Poznan 1982, s. 173-199.

1. Uwagi wstepne

Zadaniem niniejszego szkicu jest przedstawienie powigzan zachodzacych
miedzy obu wyréznionymi w tytule sferami z punktu widzenia zaktada-
nej w tym opracowaniu koncepcji kultury. Rzeczona koncepcja kultury
(symbolicznej) implikuje okreslone ujecie obyczaju i moralnosci, ktérych
ogodlna i skrotowa z koniecznosci charakterystyka poprzedza zasadnicze
rozwazania. Rozwazania te rozpoczyna prezentacja (ogoélna) dotychcza-
sowych istniejacych w literaturze etyczno-socjologicznej uje¢ odnosnych
zwigzkow. Biorac za punkt wyjscia jeden z rodzajow owych uje¢, szkicuje
wlasng charakterystyke relacji obyczaj — moralno$¢. Omawiam typy sensu
komunikacyjnego dziatan obyczajowych komunikujacych fakty reali-
zacji wartosci moralnych, ustosunkowujac sie do podnoszonego przez
badaczy problemu ,,przeksztalcania si¢” wartosci moralnych w ,,czyste”
warto$ci obyczajowe na przykltadzie go$cinnosci (jako warto$ci moralnej),
przedstawiajac sposob rozwigzania problemu i przemawiajaca za nim
argumentacje. Podejmuje takze dyskutowane w nauce o moralnosci za-
gadnienie demarkacji obyczaju od moralnosci rozstrzygane powszechnie
przy pomocy psychologicznych poje¢ odnoszacych sie do partycypacji
w ,,kulturze moralnej” i w obyczaju (problem specyficznosci introspek-
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cyjnych odczu¢ zwigzanych z partycypacja w moralnosci). W ostatniej
czesci szkicu prezentuje swoje stanowisko wobec tezy o genetycznej
pierwotnosci obyczaju wzgledem moralnosci.

Po tym wstepnym zasygnalizowaniu rozpatrywanych nizej zagad-
nien scharakteryzuje obecnie dwa podstawowe dla tematyki niniejszego
opracowania pojecia: obyczaju i moralnosci — w kontek$cie zaktadanej
tu koncepcji kultury.

Moralno$¢ jako sfere swiadomosci spotecznej wlaczy¢ nalezy do
swiatopogladowej sfery kultury, poniewaz - co tatwo zauwazy¢ — war-
tosci moralne stanowia ten rodzaj wartosci, ktére traktowane sg jako
cele same w sobie, nie za$ jako instrumentalne $rodki realizacji innych
rodzajow wartosci. Sg wigc wartosciami ,,ostatecznymi’, tak jak wszelkie
warto$ci §wiatopogladowe. Z tego wzgledu - powtarzajac — sytuujemy
moralnos¢ w spolecznej $wiadomosci $wiatopogladowo-kulturowej. Na-
lezy tu wszakze natychmiast doda¢, iz moralno$¢ nie stanowi oddzielnej
formy $wiadomosci spolecznej (Swiatopogladowo-kulturowej), lecz tylko
pewien jej fragment (czes¢). Fragment — z uwagi na brak istnienia prak-
tyki moralnej jako odrebnego typu praktyki spotecznej. Za decydujacy
powdd niewyrézniania praktyki moralnej (w sensie $cistym) uznac nalezy
te okolicznos¢, iz przekonania moralne specyfikujace wartoéci moralne
i okreslajace sposoby ich realizacji ,produkowane sg” przez spoleczng
praktyke magiczna, religijng i Swiecko-$wiatopogladowa. Nie mozna za$
wydzieli¢ zadnej odrebnej moralnotwdrczej praktyki spotecznej. Moral-
notworcze sa wskazane wyzej spoteczne praktyki typu $wiatopogladowe-
go. Z tego tez wzgledu moralno$¢ genetycznie powigzana jest z magia,
religia i spoleczng $wiadomoscia §wiecko-metafizyczna.

Poprzestajac na tej ogolnej i formalnej charakterystyce moralnosci,
jako ze jest ona dla potrzeb niniejszego artykulu wystarczajaca — pozo-
stawiajac w szczegdlnosci merytoryczne omoéwienie zasygnalizowanego
powyzej pojmowania moralnosci do oddzielnego opracowania — przejde
do przedstawienia (skrotowego takze) stosowanego tu pojecia obyczaju.

Obyczaj ujmowany tu jest jako dziedzina kultury symbolicznej,
nalezaca do komunikacyjnej sfery kultury. Stanowi wigc rodzaj spotecz-
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nego systemu komunikacji kulturowej. Obiektywnym odpowiednikiem
obyczaju jako rzeczonego systemu, a wiec formy swiadomosci spolecznej
(spolecznej kompetencji obyczajowej), jest praktyka obyczajowa, pelnigca
w stosunku do caloksztaltu praktyki spolecznej funkcje obiektywna, po-
legajaca na sankcjonowaniu istniejacego porzadku spotecznego poprzez
integrowanie cztonkéw grup spotecznych wokoét pewnych wartosci gru-
powych i przeciwstawianiu ich innym grupom o odmiennym systemie
wartosci; stad mozna tu uzy¢ terminu ,,funkcja integracyjno-opozycyjna
(réznicujgca)” Jest to podstawowa (pierwszorzedna) funkcja obiektywna
obyczaju. Obyczaj pelni réwniez funkcje¢ obrzedowej waloryzacji swia-
topogladowej, w tym, rzecz jasna, i moralnej. To obiektywne funkcjono-
wanie obyczaju dokonuje si¢ poprzez masowe (na skale spoleczng) akty
komunikowania obyczajowego faktéw 1) realizacji wartoéci $wiatopogla-
dowych i bezposrednio-praktycznych - §wiatopogladowo zwaloryzowa-
nych (obyczaj nieskonwencjonalizowany - komunikowanie oznakowe,
inaczej symptomowe) oraz (badz) 2) standw rzeczy polegajacych na
przynaleznosci jednostki do okreslonej grupy spotecznej i przeciwstawia-
niu jej w ten sposéb czlonkom grup o odmiennej praktyce obyczajowej,
odmiennych systemach $wiatopogladowych (obyczaj skonwencjonalizo-
wany implikujacy komunikowanie znakowe). Ilustracjg dla wskazanych
rodzajow komunikowania beda przyktady przytoczone w dalszej partii
tekstu, w ktdrej prezentuje swdj sposob rozwigzania problemu relacji
obyczaj — moralno$¢; obecnie za$, niejako tytulem wstepu, zamierzam
przedstawi¢ syntetycznie dotychczasowe, istniejace w literaturze socjo-
logiczno-etycznej propozycje ujecia odnosnych relacji. Odnotowane
dotad, réznigce si¢ migdzy soba uje¢cia powigzan obyczaju z moralnoscia
uzaleznione sg, rzecz jasna, od przyjetych przez poszczegélnych badaczy
koncepcji obyczaju i moralnosci. Koncepgji tych nie zamierzam refero-
wad, chociazby z tego wzgledu, Ze ,,charakteryzuja si¢” one same, niejako
poprzez okreslone rozstrzygniecia uwidocznione w tytule problematyki.
Przejdziemy obecnie do zaprezentowania tych réznych pogladow na
zwigzki obyczaju z moralnoscig.
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2. Dotychczasowe ujecia relacji obyczaj - moralnos¢
a. Utozsamianie obyczaju z moralnoscia

Najpowszechniejsze i genetycznie najwczesniejsze stanowisko w reflek-
sji etycznej w powyzszej kwestii polegato na identyfikowaniu obyczaju
(obyczajow) z moralno$cig. Za symptom tego utozsamiania uznaje si¢
zwykle tytuly réznych opracowan, ,,ukrywajacych” pod zwrotami ,nauka
o obyczajach” czy ,nauka obyczajow” rozwazania dotyczace de facto ,,za-
sad moralnosci”. Za jaskrawy przyklad w tym wzgledzie uwaza¢ mozna
Pogadanki obyczajowe W. Witwickiego, ktory zreszta explicite stwierdza,
iz ,etyka znaczy badz to nauka obyczajow, albo nauka o obyczajach.
[...] Dlatego tez nauke obyczajow nazywajg takze etyka normatywna,
a nauke o obyczajach roznych ludéw, grup i epok - etyka opisowa. Tutaj
chodzi o etyke normatywna, czyli formulujaca i uzasadniajaca przepisy
postepowania ludzkiego™. To ,,roztapianie obyczaju w moralnosci’, od-
zwierciedlajace w uzywanych dawniej badz wychodzacych juz z uzycia
synonimicznie traktowanych takich wyrazen, jak: ,moralno$¢ - obyczaj-
nos$¢’, ,moralny - obyczajny’, ,,umoralnianie - uobyczajnianie, uobycza-
janie™ itp., wywodzone bywa powszechnie z etymologii terminow: ethos
oddawanego przez nasze stowniki, takze wspolczesne, przez terminy
»obyczaj’, ,,zwyczaj’, ,etyka’, a przyjety przez socjologie najczesciej jako
»etos”, stosowany jako réwnoznaczny z terminem ,,styl zycia’, ,,sposob
zycia’; oraz mos, moris czy moralis — za ktorych polskie odpowiedniki
uznano ,obyczaj’, ,zwyczaj’, ,dotyczacy obyczajow”. Z wymienionym
greckim zrodlostowem wigze sie takze ,,etologia’, jako pierwotna nazwa
empirycznej nauki o obyczajach.

Sadze jednak, ze nie w etymologii powyzszych obcojezycznych ter-
minéw szuka¢ nalezy powodéw utozsamiania obyczaju i moralnosci.
Dopatrywac sie ich nalezy w tym, ze refleksja niewychodzaca poza ho-

' 'W. Witwicki, Pogadanki obyczajowe, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1962, s. 9.

2 Por. G. Kloska, Analiza sposobu uzycia wyrazow: ,etyka”, ,moralnos¢”, ,obyczaj”,
»zwyczaj” w polskim jezyku potocznym, ,Etyka” 1971, nr 9, s. 145-169.
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ryzont potocznego doswiadczenia spolecznego nie odrdznia kultury jako
pewnych zespoldéw spotecznie respektowanych przekonan od partycypacji
w niej, zaktadajac ponadto - jak trafnie zauwaza Stanistaw Soldenhoft
przy okazji omawiania ogélnych probleméw badania swiatopogladu - iz
»czyny sa nie tylko bezposrednim nastepstwem tych przekonan, ale i ich
kopig™. Poza tym - dodajmy - nie oddziela si¢ dziatan regulowanych
przez moralnos¢ od dziatan obyczajowych - pojmowanych we wspodtcze-
snej etyce opisowej i socjologii jako ,,ustalone typy postepowania’, ktore
s3 w pewien sposob podporzadkowane moralnosci, stuzac w koncepcjach
niektérych badaczy ,wyréznianiu” wartoéci moralnych, czyli w naszej
terminologii — komunikowaniu ich. Nieodréznianie tych dwéch odreb-
nych zespotéw dzialan o sensach spotecznych, okreslonych z jednej strony
przez moralno$¢, z drugiej przez obyczaj, przy powszechnej, zewnetrznej,
fizycznej identycznosci obu rodzajow dziatan, prowadzi do generalnego
utozsamiania obu tych sfer. Fizyczne $cisle podobienstwo (identycznos¢)
zachowan obyczajowych i moralnych oraz fakt, iz akty komunikowania
warto$ci moralnych (ogdlnie: $wiatopogladowych) sg uchwytne prak-
tycznie w odroznieniu od - w wigkszosci przypadkow — nieuchwytnosci
praktycznej faktow realizacji warto$ci moralnych (§wiatopogladowych),
powoduje przyjecie stanowiska, ze ,,dla celéw praktycznych moralnos¢
to tyle, co obyczaj, przyjete sposoby postepowania, ustalone zbiorowe
zwyczaje’.

b. Obyczaj jako obiektywny odpowiednik moralnosci

Niekonsekwentne i niejasno poczatkowo uswiadamiane odrebnosci
obyczaju i moralnosci objawialy si¢ tytutami prac, w rodzaju Luciena
Lévy-Bruhla Moralnosci i nauki o obyczajach (opartej zresztg u tego autora
na durkheimowskiej koncepcji swiadomosci zbiorowej), i przybraty po-
sta¢ pogladu wystepujacego czasami jeszcze wspolczesnie, gloszacego, iz

3 S. Soldenhoff, Swiatopoglgd a etyka, ,Etyka” 1969, nr 5, 5. 42.
* ]. Dewey, Custom and Morality, w: idem, Human Nature and Conduct. An Intro-
duction to Social Psychology, Henry Holt and Co., New York 1922, s. 75.
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obyczaje stanowig zbior dziatan regulowanych przez moralno$¢. To pojecie
obyczaju (obyczajow) zdaje si¢ posiada¢ swdj odpowiednik w jednym ze
znaczen upowszechniajacego si¢ wspodlczesnie terminu, a wystepujacego
juz we wspomnianej pracy Lévy-Bruhla -, praktyka moralna™.

Wskazana tu odrebnos¢ migdzy obyczajem a moralnoscia jest tylko
jedna z licznych wymienianych w literaturze dystynkcji miedzy obu sfera-
mi; a nawiasem moéwiac, ,sprawa ich rozréznienia ma wielkg literature” -
pisze Maria Ossowska, ktorej zawdzieczamy zresztg usystematyzowanie
pogladow w tej kwestii.

¢. Obyczaj - forma,zewnetrznej manifestacji” wartosci moralnych

Wszelkie jednak odnotowywane mig¢dzy obyczajem a moralnoscig réznice
nie negowaly zwigzkéw miedzy nimi wystepujacych. Ogolna charaktery-
styka owych powigzan wyczerpuje sie w twierdzeniach, iz obyczaj stanowi
»dzial moralnosci”, badz wyrdznia si¢ pewne dziedziny obyczaju podpo-
rzadkowane w pewien sposéb moralnosci, jak zespot dziatan odnoszacych
sie do zycia seksualnego (,,obyczajno$¢”) czy takt, jako ,,zabarwiong mo-
ralnie” sfere zycia towarzyskiego, albo tez ze ,,kryterium obyczaju krzyzuje
sie z kryterium moralnos$ci”. Najcze$ciej zas, wskazujac na gléwny rodzaj
zwigzkow taczacych moralno$é i obyczaj, uzywa si¢ nastepujacych sformu-
fowan: ,,obyczaj wyraza wartosci moralne”, ,uzewnetrznia je’, wyznacza
sposoby ,,zewnetrznej manifestacji” tychze itp. Sadze, ze charakteryzujac
tego rodzaju powigzania, czyni si¢ to przy swiadomej badz (co typo-
we) nieswiadomej akceptacji zalozenia o komunikacyjnym charakterze
obyczaju. Fakt ten, jak si¢ zdaje, nie ulega watpliwosci w swietle analizy
szeregu roznych wypowiedzi wielu badaczy. Oto przyklad wypowiedzi
tego typu: ,,[...] moze istnie¢ sytuacja, w ktorej reguty obyczaju przepi-
suja zewnetrzne sposoby zachowania sig, ktérych tres¢ jest wyznaczana
przez normy moralne. Mozna wiec na gruncie moralnosci sformutowac
szereg norm okre$lajacych warunki zawarcia malzenstwa, zgodnego

5 Zob. w tej kwestii Z. Szawarski, Praktyka moralna jako kryterium prawdy w etyce,
»Studia Filozoficzne” 1980, nr 3, s. 121-130.
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z owa moralnoscig. Reguly obyczaju natomiast przepisuja wszelkiego
typu zachowania si¢ czy ceremonie symbolizujace owa wewnetrzna
tres¢ malzenstwa. [...] Istnieje regula poszanowania pamieci cztowieka
zmarlego zwiazana z ogdlng regula humanizmu. Ceremonie pogrzebo-
we natomiast s3 juz przepisywane na gruncie réznych obyczajowosci
w rézny sposob. Ta sama warto$¢ moralna moze wigzac sie z réznymi
rodzajami zewnetrznej manifestacji”®. Wypowiedz powyzsza chciatbym
uczyni¢ punktem wyjscia moich rozwazan dotyczacych tytutowych za-
gadnien angazujacych aparat pojeciowy zakladanej tu koncepcji kultury.

3. Obyczaj a moralnos¢ w Swietle ujecia obyczaju
jako spotecznego systemu komunikacji kulturowej

a. Komunikowanie obyczajowe wartosci moralnych

W stosowanej w tym szkicu terminologii 6w uwidoczniony w tej wy-
powiedzi zwiazek uja¢ mozna bardziej wyczerpujaco. Otoz, jesli odpo-
wiednie normy obowigzujacej moralno$ci ustanawiajg takie pozytywne
warto$ci, jak: mitos$¢ i rodzicielstwo, ukierunkowujac aksjologicznie
wespot z innymi rodzajami wartosci (przede wszystkim bezposrednio-
-praktycznymi) zwigzek malzenski, to fakt zawarcia tego zwigzku ko-
munikowany jest obyczajowo za pomocg wlasciwego mu obrzedu (slubu
i wesela). Nie rozpatrujac blizej w tej chwili globalnego sensu komu-
nikacyjnego obrzedu zawarcia malzenstwa, jako ze nie on nas w tym
miejscu interesuje, zauwazy¢ nalezy, iz jeden ze sktadnikow owego sensu
calo$ciowego ,,oficjalnie” manifestuje wzajemng milos¢ (jej ,posiadanie
i realizacj¢”) dotychczasowych narzeczonych - uwazang skadinad za
»przyczyne” zawarcia malzenstwa i warunek ich rzeczywistego szcze-
$cia — oraz rownoczesnie komunikuje przyszla realizacje wszelkich
wchodzacych w gre w przypadku malzenstwa innych wartosci moralnych
(wierno$¢ malzenska, milos¢ rodzicielska, wzajemny szacunek itp.).

¢ H. Jankowski, Przedmiot etyki — moralnos¢, w: H. Jankowski (red.), Etyka, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1979, s. 94-95.
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Biorac pod uwage bardziej moze instruktywny przykiad z przyto-
czonej wypowiedzi, a mianowicie ,,ceremonie pogrzebowe”, odnotowaé
mozna, iz wchodzacy tu w rachube sens obyczajowy polega na zamani-
festowaniu poprzez urzadzenie ,godziwego” pogrzebu faktu realizacji
wartos$ci moralnej — uwazanej czesto za powszechnik kulturowy - tj. po-
szanowania i czci dla zmartego, warto$ci - jak pisze Henryk Jankowski —
implikowanej przez ,,0gdlng regule humanizmu” Obrzedy pogrzebowe
komunikujg réwnoczes$nie fakty urzeczywistniania innych wartosci
moralnych, w zalezno$ci od zwigzanego z danym obrzedem typem
$wiatopogladu. Na gruncie np. $wiatopogladu katolickiego taka religij-
no-moralng wartoscia jest zapewnienie przez zyjacych cztonkéw rodziny
zbawienia duszy zmarlego poprzez podjecie okreslonych przez religie
dzialan. Obyczaj zwigzany ze §wiatopogladem katolickim ustala wowczas
jako pozytywne komunikacyjno-obyczajowe takie wartosci, jak okazy-
wanie dbalo$ci o dusze zmartego, jego los (zycie) pozaziemskie. Owa
troske o dusze zmartego zamanifestowaé mozna, np. zapewniajgc udziat
w pogrzebie profesjonalnych przedstawicieli praktyki religijnej, cztonkéw
rodziny, szczegdlnie za$ grupy tych, z ktérymi zmarly za zycia pozostawat
w konflikcie; uczestnictwo tych ostatnich w pogrzebie manifestowaé ma
fakt, iz wybaczaja mu wszelkie doznane od niego krzywdy, a przebaczenie
to z kolei gwarantowa¢ ma spokdj jego duszy.

b. Rodzaje sensu komunikacyjnego dziatan obyczajowych

Jak mozna si¢ zorientowac z zasygnalizowanych skrétowo sytuacji, oby-
czaje stanowig srodek ujawnienia, zakomunikowania postaw, lojalnosci
czlonkéw kazdej grupy spotecznej wzgledem ,,obowigzujacych” w niej
warto$ci moralnych. Jest to podstawowy (standardowy) kulturowo-ozna-
kowy sens dziatan obyczajowych, polegajacy na manifestowaniu faktow
respektowania czy realizacji warto$ci moralnych.

Obok tego gtéwnego sensu wchodzi dos¢ czesto w rachube inny
genetycznie wtorny sens kulturowo-oznakowy: komunikowanie przy-
nalezno$ci podmiotu czynnosci obyczajowo-moralnych do danej grupy
spolecznej. Dzieje si¢ tak w przypadkach, kiedy niektére wartosci mo-
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ralne obecne sg w systemie warto$ci pewnej grupy, nie uwzgledniane
za$ w porzadku wartosci innej grupy, badz tez dang wartos¢ zawieraja
systemy warto$ci obu grup, z tym ze w jednej z grup ,,obowiazuje” jej
doskonalsza realizacja. Przykladowo: chamstwo jako (negatywna) war-
to$¢ moralna i zwigzane z nim tzw. w dyskursie szlachty polskiej ,,grube”
obyczaje, a wigc chamstwo w sensie obyczajowym przystugiwato w mysl
upowszechnianego wéwczas $§wiatopogladu wylacznie chlopstwu czy
ogolnie plebsowi (pospdlstwu). Okazywanie chamstwa moralnego, czyli
chamstwo obyczajowe, komunikowalo wigc é6wcze$nie odnosng ,,niska
kondycje¢” spoteczna. Analogicznie ,dobre urodzenie” bylo wartoscia
moralng zawartg w szlacheckim porzadku wartosci, obyczajowe komu-
nikowanie faktu reprezentowania tej wartosci byto zarazem komuniko-
waniem odpowiedniej przynaleznosci spotecznej. Okazywano ja miedzy
innymi poprzez demonstrowanie faktu reprezentowania takiej wartosci
osobowej, ktérg pozniej — ,,przemianowujac jg” na warto$¢ negatywna —
opatrzono mianem warcholstwa. (Ktotliwos¢, samowola, nieodpowie-
dzialno$¢, ,,sobiepanstwo” — oto niektdre cechy skladowe tej wartosci).
Demonstrowaniu przynaleznosci do grona ,,pandw braci” stuzyto zreszta
takze sygnalizowanie urzeczywistniania takich cho¢by wartosci, jak
»szlachetno$¢ w obejsciu’, rycerskos¢, a nawet honor, ktérego posiada-
nia odmawiano innym warstwom spolecznym, czego $wiadectwem jest
jeszcze znany przedwojenny kodeks honorowy Wtadystawa Boziewicza
(1932 r.), regulujacy sprawy pojedynkow. Orzeka on, iz szlachcic jest
honorowy z natury. Cztonkowie innych grup spotecznych mogli honor
uzyskac z chwilg otrzymania dyplomu maturalnego (inteligencja), doko-
nania jakiego$ wynalazku (technicy) badz otrzymania stanowiska prezesa
izby handlowej itp. (kupcy).

Komunikowanie obyczajowe przynaleznosci do grupy spolecznej po-
przez manifestowanie realizacji wartosci moralnych ($wiatopogladowych)
specyficznych dla réznych grup uwidacznia si¢ najdobitniej w praktyce
obyczajowej zwigzanej z tradycyjnym $wiatopogladem hinduistycznym,
sankcjonujacym kastowa strukture spoleczenstwa indyjskiego. ,,Jak
wiadomo - stwierdza Ija Lazari-Pawlowska — bramin to cztowiek wiedzy
i kontemplacji, kszatria to czlowiek walki i mestwa, wajsja to czlowiek
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interesu i zapobiegliwosci, a siudra to cztowiek wiernej stuzby. Zespoty
obowiazkow kastowych sa wewnetrznie zharmonizowane - od nikogo
nie wymaga sie zarazem walecznosci rycerskiej i kontemplacyjnej reflek-
syjnosci lub walecznosci rycerskiej i skrzetnego pomnazania bogactw™.
Co wigcej, ,,indyjski nurt tradycyjny wymaga, aby poszczegoélne jednostki
i poszczegolne grupy specjalizowaly si¢ w zupelnie odrebnych, krancowo
zréznicowanych zespotach cnoét, przy czym przewiduje on zdetermino-
wanie rodzaju perfekcjonistycznych aspiracji czlowieka przez fakt jego
przynaleznosci do okreslonej kasty™.

Wzmiankowana tu sytuacja komunikowania drugiego rodzaju, kiedy
manifestuje si¢ zaréwno fakt realizacji okreslonych wartosci §wiatopo-
gladowych (moralnych), jak i przynalezno$¢ do pewnej grupy, przeciw-
stawianej grupom innym, zwigzana jest z przypadkami konstytuowania
sie obyczajowej $wiadomosci spotecznej, najbardziej jakby adekwatnej
wzgledem funkcji praktyki obyczajowej, skoro funkcja komunikowania
obyczajowego jest przede wszystkim roznicowanie-integrowanie spo-
teczne. Podkresli¢ tu wszakze trzeba, iz konstytuowanie sie tego typu
komunikowania dokonuje si¢ w warunkach, gdy wartosci moralne (ogol-
nie: $wiatopogladowe) sg rézne dla réznych grup. Kiedy jednak sytuacja
taka nie zachodzi, praktyka obyczajowa moze funkcjonowa¢ w sposob
integrujaco-rdéznicujacy spolecznie - jedynie stuzac poszczegélnym po-
nadklasowym rodzajom praktyki podstawowej (,,materialnej”), w tym
sensie, ze komunikuje sie w niej wowczas lojalnos¢ wzgledem wartosci
$wiatopogladowych (moralnych) bedacych specyficznymi warto$ciami
swiatopogladowymi etyk zawodowych, sankcjonujacymi i waloryzujg-
cymi ,fachowe” zréznicowanie poszczegdlnych ,,zawodow”

Zwréci¢ w tym miejscu nalezy uwage na innego nieco rodzaju inte-
grujaco-przeciwstawiajace spolecznie funkcjonowanie obyczajoéw. Latwo
mozna zauwazy¢, ze w powyzszych przypadkach mamy do czynienia
z pokrywaniem sie podziatu na grupy spoteczne wedtug pewnych obiek-

7 1. Lazari-Pawlowska, Wzorce indyjskiego perfekcjonizmu. Z badan nad kulturg
Indii, ,,Etyka” 1973, nr 12, s. 38.
8 Ibidem, s. 27.
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tywnych, klasowych badz ,,zawodowych” kryteriow - z podziatem na
grupy zgodnym z rodzajem warto$ci moralnych obyczajowo deklarowa-
nych w tych grupach. Inaczej jednak rzecz ma si¢ z ogélnospotecznymi
warto$ciami moralnymi, ktére badz z racji swej uniwersalnej nadrzednosci
rzadko bywajg urzeczywistniane, badz - z racji trudnosci realizacyjnych,
wymagaja np. pewnych specjalnych ukladéw sytuacyjnych, szczegélnie
tzw. ekstremalnych okolicznosci (np. bohaterstwo) lub poswiecenia innych,
»pomniejszych’, aczkolwiek bardziej uzytecznych z punktu widzenia ,,do-
bra” (intereséw) grupy wartosci, albo szczegélnej ofiarnosci czy tez dziata-
nia wbrew fizjologicznym (przyrodzonym) sktonnosciom czy instynktom,
jak cho¢by uwazanemu za najsilniej dzialajacy instynktowi samozacho-
wawczemu (por. pojecie obowiazku u Immanuela Kanta). Manifestowanie
lojalnosci wzgledem tych ogoélnospotecznych wartosci najwyzszych stuzy
dystansowaniu si¢ (przeciwstawianiu) izolacji jednostek w ten sposéb no-
bilitowanych moralnie (w pewnym tez sensie i ,doskonatych moralnie”) od
»szarego ttumu”. Demonstrowaniu tego rodzaju indywidualnej ,wyzszo$ci
moralnej” jednostek stuzg réwniez obyczaje komunikujace perfekcyjne
opanowanie realizacji pewnych osobowych wartosci moralnych zawartych
w ideale etycznym czlonka danej zbiorowosci.

Zasygnalizowany tu fakt integrujacego i réznicujacego funkcjono-
wania dziatan obyczajowych manifestujacych doskonato$¢ (dazenie do
niej) w urzeczywistnianiu wartosci moralnych potwierdza nastepujaca
wypowiedz Ossowskiej: ,,Ubieganie si¢ o doskonatos¢ bywa zwykle
réwnocze$nie ustalaniem swojej wyzszosci wobec tych, ktérzy tego
nie czynig, albo czynig inaczej. Aspiracje perfekcjonistyczne charakte-
ryzowal zwykle pewien arystokratyzm, ubieganie si¢ o rzeczy rzadkie
i trudne, izolacja od szarego ttumu, ktéry zyje bez stawiania swojej
wlasnej osobie zadan. Przy czym i nierzadko arystokratyzm duchowy,
charakteryzujacy aspiracje perfekcjonistyczne, bywal w przesztosci zwia-
zany z arystokratyzmem klasowym. Pewne klasy mniemaly, ze posia-
daja monopol na wyzszos¢ moralng™. Owa wyzszos¢ moralna, inaczej

® M. Ossowska, Podstawy nauki o moralnosci, Patistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1966, s. 351-352 (podkr. M.O.).
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»arystokratyzm duchowy”, ,,pieknoduchostwo” czy tez ,,zastuga moralna”
komunikowane sg wlasnie poprzez fakty demonstrowania osiggniecia
doskonalosci moralnej, wowczas jesli perfekcjonistyka traktowana jest
w danej grupie spolecznej (spoteczenstwie) jako wartos¢ ,,ostateczna”
(samoistna). Okresla si¢ zreszta niekiedy w takim przypadku perfek-
cjonistyke moralng perfekcjonizmem wyczynowym (Lazari-Pawlow-
ska), charakterystycznym szczegdlnie dla tradycyjnego swiatopogladu
hinduistycznego. Rozwazania takze wymagaloby tu zagadnienie, czy
przypadkiem samo komunikowanie faktu doskonato$ci moralnej nie
stanowi (w pewnych grupach) wartosci ,,ostateczne;j”.

Przy okazji nadmieni¢ trzeba, iz fakty manifestowania perfekcyjne-
go opanowania realizacji warto$ci moralnych zwigzane bywaja czesto
z uzyskaniem przez jednostki statusu ,,autorytetu moralnego’, badz jako
podstawa do obdarzania tym mianem okreslonych oséb, przy ewentual-
nie dodatkowym - jak sadze — kryterium, aby dana jednostka posiadata
»pelng” wiedze z zakresu obowigzujacej w jej grupie etyki.

Podsumowujac czgsciowo te partie rozwazan - dotyczacych dotych-
czas omOwionych rodzajoéw sensu dziatan obyczajowych — moralnych (by
uzy¢ takiego skrotu), powiedzie¢ nalezy, iz obyczajowe manifestowanie
faktu urzeczywistniania tej czy innej wartosci moralnej jest réownocze-
$nie komunikowaniem przynaleznosci do danej grupy spotecznej lub
manifestowanie to - ze wzgledu na jego sens kulturowo-komunika-
cyjny — w kazdym razie funkcjonuje obiektywnie jako symptom owej
przynaleznosci. Rzeczona funkcja obiektywna odnosi si¢ do obydwu
przypadkow. Takze bowiem w przypadku drugim, kiedy to manifestowa-
nie realizacji okreslonych wartosci §wiatopogladowych nie komunikuje
przynaleznosci grupowo-spotecznej, cho¢by dlatego, ze w gre wchodza
wartosci indywidualnie tylko ,,nobilitujace”, mamy do czynienia z funkcja
integrujaco-rdéznicujaca spolecznie: integrujaca okreslone spotecznosci
wokot wlasciwych (i tylko im) ,,bohateréw pozytywnych”

Poszczegdlne przypadki komunikowania obyczajowego dajg si¢
typologicznie uporzadkowa¢ w sposob nastepujacy: 1) komunikowanie
tylko faktu realizacji warto$ci $wiatopogladowych, przy czym moze to
by¢ (réwnoczesnie) komunikowanie (okreslonego stopnia) perfekcyjnego



Obyczaj a moralnos¢ 207

opanowania ich urzeczywistniania; 2) komunikowanie zaréwno tego
faktu, jak i przynalezno$ci do pewnej grupy, przeciwstawianej grupom
innym; 3) komunikowanie tylko przynaleznosci grupowo-spoteczne;j.
Przypadek trzeci jest genetycznie wtérny wzgledem przypadku drugiego
i wchodzi w gre tylko wéwczas, gdy zalozenia semantyki obyczaju ulegly
(dla danych czynnosci obyczajowych) konwencjonalizacji. Natomiast
przypadek drugi konstytuuje si¢ - jak si¢ zdaje — w sytuacji, gdy wartosci
moralne (ogdlnie: $wiatopogladowe) sa rézne dla réznych grup. Kiedy sy-
tuacja powyzsza nie ma miejsca, integrujaco-réznicujace funkcjonowanie
praktyki obyczajowej — co powiedziano juz wyzej — stuzy ponadklasowym
rodzajom praktyki produkeji, wymiany i konsumpcji, w tym sensie, ze
komunikuje si¢ wtedy lojalno$¢ wzgledem wartosci $wiatopogladowych
zawartych w poszczegdlnych etykach zawodowych.

c. Komunikowanie obyczajowe wartosci moralnych
jako sposéb uzewnetrzniania
indywidualnych preferencji moralnych jednostek

Odnosnie do sensu (1) chcialbym tu doda¢ pewne uzupelnienie. Idzie
o to, Ze z sensem (1) zwigzany jest ewentualny sens inny - mogacy by¢
w odrdznieniu od tego podstawowego sensu bezposrednio-konkretnego
nazwany uogdlniajacym, chociaz mysle, Ze mamy tu do czynienia z pew-
nym dodatkowym elementem sensu standardowego (1), wchodzacym
w gre przy obyczajowym manifestowaniu faktu realizacji wartosci moral-
nych tzw. ,,dagznosciowych” - jesli odwota¢ sie do koncepcji moralnosci
Lona Luvoisa Fullera - tj. warto$ci skierowanych do perfekcyjne;j realizacji
i ewentualnie wartosci trudno i rzadko realizowanych. Sens ten - element
sensu (1) — o charakterze, jak mi si¢ wydaje, w wigkszosci przypadkow
odbiorczym, polegalby na dostarczaniu informacji o pewnych aspektach
lub wrecz cato$ciowej ,,sylwetce moralnej” jednostek.

Wartosci moralne, komunikowanie urzeczywistniania ktérych jest
interpretowane réwnoczesnie jako komunikowanie pewnych indywi-
dualnych preferencji moralnych jednostek, zwane s w koncepcji Euge-
ne’a Dupréela (jego mys$l tu wykorzystuje, modyfikujac ja do$¢ znacznie)
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»cnotami symbolicznymi”, a w terminologii Ossowskiej ,,cnotami zdo-
bigcymi”. Sa to moralne warto$ci osobowe sytuujace si¢ w gornej strefie
spotecznego, moralnego porzadku wartosci, tworzace tzw. moralno$¢
dazen - jesli odwota¢ si¢ ponownie do koncepcji Fullera. Wartosci
»obowigzkowe” podporzadkowane sa preferencyjnie wartosciom ,,dgz-
no$ciowym”. Te ostatnie przy tym stanowig najczesciej intensywniejsza
odmiane tych pierwszych. Tak na przyktad odwaga (podstawowa) ma
nastepujace, uhierarchizowane wedlug stopnia jej mozliwego perfek-
cyjnego opanowania wersje: brawure, dzielno$¢, mestwo, nieustraszong
odwage (,,szalencza odwage”), faczong zwykle z pogarda wobec $mierci,
a zwieniczong heroizmem. Zakomunikowanie faktu realizacji ktérejkol-
wiek — poza ,wyjsciowg” — wartosci demonstrowa¢ ma fakt, iz podmiot
odnosnej czynnosci uznaje wszelkie wartosci poprzedzajace w takiej hie-
rarchii warto$¢ komunikowana, gwarantujac, manifestujac potencjalnie
gotowo$¢ ich urzeczywistniania w okreslonych sytuacjach (co oddaje
potoczna formula: ,,na mnie mozesz liczyc¢”).

Podobnie rzecz ma sie w sytuacjach, kiedy w gre wchodzg innego ro-
dzaju powigzania wartos$ci moralnych. Wskazywalo na nie szereg etykow
i filozoféw w ramach réznych orientacji w filozofii (moralnosci), m.in. Ro-
man Ingarden, Wladystaw Tatarkiewicz, a ostatnio Wiadystaw Cichon®.
Zwigzki te moga by¢ nastepujace: szereg wartosci bywa zorganizowany
w spolecznej swiadomosci moralnej w pewne grupy, charakteryzowane
odpowiednimi ogélnymi pojeciami — wartosciami. Tak, dla ilustracji, na
»honor” sktada¢ sie moga nastepujace wartosci: prawdomoéwnosé (szcze-
ro$¢), dotrzymywanie zobowiazan, sprawiedliwo$¢, lojalnosé, wiernosé,
rycersko$¢. Zakomunikowanie jakiejkolwiek wartosci z tej grupy zinter-
pretowane zwykle bedzie: 1) konkretnie jako zamanifestowanie postawy
wobec danej szczegdtowej wartosci oraz ewentualnie 2) generalnie, ze
»jest sie czlowiekiem honorowym”.

Podobnie dzieje si¢ w przypadku komunikowania wartosci etyki
zycia seksualnego. Podnoszona przez Dupréela ,wysoka symbolicznos¢

10 Szerzej w tej kwestii zob. W. Cichon, O swoistosci wartosci moralnych, ,Studia
Filozoficzne” 1980, nr 3, s. 107-119.
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ulegltosci” wobec regul tej etyki upatrywana jest przezen w tym, ze re-
spektowanie rzeczonych warto$ci wymaga ,,poskromienia” naturalnych
(fizjologicznych) popeddw, instynktow i zwigzanych z nimi namigtnosci
i pokus. Zgodnie chociazby z etyka katolicka czy purytanska odnosne
popedy itd. powinny wytacznie stuzy¢ prokreacji, a w zadnym razie nie
uzyskiwaniu okreslonych doznan (np. przyjemnosci, rozkoszy itp.) jako
»celu samego w sobie”. Stad tez akceptowanie (realizacja) owych wartosci
przeciwdzialajacych ,rozpasaniu seksualnemu” komunikuje osiggniecie
»cnoty” wstrzemiezliwosci, powsciagliwosci, ,,czystosci” moralnej, skrom-
nosci itp. Rdwnoczesnie, w mys$] katolickiego obyczaju, manifestuje sie
urzeczywistnianie takich wartosci, jak: poszanowanie ,,czci niewiescie;j”
(potencjalnie, a w zyciu matzenskim faktycznie), uczciwosci, lojalnosci,
wiernoéci malzenskiej, a generalnie poszanowania godnosci ludzkiej.
Ponadto poprzez réznorodne inne, dalsze (posrednie) powigzania komu-
nikuje si¢ ewentualne uchronienie sie od realizacji wartosci negatywnych
»idacych” w parze z ,,rozwigztoscig seksualng”

Generalnie: rodzaj rzeczonych powiazan i usytuowanie wartosci
w spolecznym porzadku warto$ci moralnych okresla zakres i ilos¢ infor-
magcji o ogdlnej moralnosci jednostki, informacji mozliwej do uzyskania
przy obserwacji i wlasciwej interpretacji dzialan obyczajowo-moralnych.
Rozlegltos¢ tej wiedzy stanowi okreslony stopien symbolicznosci - w ter-
minologii Dupréela — wchodzacych w rachube czynnosci, komunikujacych
obyczajowo fakty realizacji wartosci moralnych. Wspomniany badacz pisze
w tej kwestii nastepujgco: ,,[...] uprawianie jakiejkolwiek cnoty pozwala
domysla¢ sie istnienia moralnosci ogoélnej oraz wlasciwego nastawienia
w stosunku do dobra publicznego. Kazda cnota jest symboliczna w tym
znaczeniu, iz pozwala z duzg doza prawdopodobienstwa ocenia¢ pozy-
tywniej og6lna moralnos$¢ tego, kto ja uprawia, anizeli tego, ktéry o nig
nie dba. Na pierwszy rzut oka paradoksalnym moze wydawac sie fakt, ze
wlasnie reguly najbardziej powszechnie uznawane, a wiec dobroczynnos¢
i sprawiedliwos¢, w najstabszym stopniu §wiadczg o wartosci moralnej
ogdlnej ludzi, ktérzy ich przestrzegaja. [...] Reguly najbardziej bezpo-
$rednio potrzebne zyciu spofecznemu przejawiaja zatem — wiasnie z racji
swej doniostosci — mniej cech moralnosci ogélnej. Dobroczynnos¢ stuzy
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temu celowi w mniejszym stopniu anizeli sprawiedliwos¢, ta ostatnia znoéw
ustepuje niektérym regulom osobowosci. Sposrod dwdch cnét bardziej
symboliczny charakter bedzie miala ta, do ktdrej uprawiania wszyscy
jednakowa majg okazje [...]. Sposréd dwoch regul w wyzszym stopniu
symboliczng bedzie ta, ktorej przestrzeganie nasuwa wiecej trudnosci.
[...] najwydatniejsza warto$¢ symboliczng przypisywano we wszystkich
epokach dwom cnotom osobowym, z ktérych jedna, nieustraszona-
odwaga, stanowi pewng szczegélng postawe mestwa [...] — druga za$
wyraza uleglo$¢ wobec catego zespotu regut odnoszacych sie do
zycia seksualnego™.

Chcialbym w tym miejscu skomentowaé pewne stwierdzenie cyto-
wanego autora, dotyczace minimalnej symbolicznosci czy wrecz niesym-
bolicznosci (w jego znaczeniu) ,,dobroczynnosci” i ,,sprawiedliwosci”.
Uwazam, iz nie ma nic paradoksalnego w tym fakcie, konstatowanym
przez Dupréela, ze dobroczynnos¢ i sprawiedliwo$¢, wartosci ,spolecznie
doniosle”, posiadajg niewielka pozapodstawowq warto$¢ informacyjna.
Wynika to po prostu z tego, iz s3 to podstawowe wartosci moralne wcho-
dzace w sklad tzw. moralnosci obowigzkow - jesli uzy¢ nomenklatury
Fullera - wyznaczonej przez ,elementarne wymogi zycia spolecznego’,
w innej terminologii noszacej miano podstawowych ,zasad wspoétzycia
spofecznego”. Do realizacji tych warto$ci obowigzani i zmuszeni sg z uwagi
na ,,dobro spofeczne” (publiczne) - pod grozba sankcji negatywnych -
wszyscy cztonkowie kazdej raczej grupy spolecznej, bez wzgledu na swoje
indywidualne preferencje moralne. Wymog powszechnego urzeczywist-
niania owych wartosci, nierespektujgcy osobistych, prywatnych porzad-
kéw wartosciujacych jednostek, powoduje, iz komunikowanie obyczajowe
ogranicza sie w takich przypadkach do komunikowania jedynie faktu
realizacji tych wartosci i ewentualnie (wtdrnie) faktu solidaryzowania sie
ze wszystkimi respektujacymi owe wartosci.

W swietle dotychczasowych rozwazan dotyczacych komunikowania
obyczajowego wlasnych preferencji moralnych jednostek uzyskuje swoje
uzasadnienie procedura potocznego, idealizacyjnego wnioskowania,

" E. Dupréel, Traktat o moralnosci, thum. M. Ossowska, Paiistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1969, s. 321-324.
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dokonywana w ,,zyciu codziennym”, na mocy ktérej klasyfikuje si¢ ludzi
na ,dobrych” i ,ztych” Wnioskowanie to uznawane bywa za nieupraw-
nione ze wzgledu na to, Ze nie opiera si¢ na obserwacji pewnej ,,masy”
(ilosci) regularnych, powtarzajacych si¢ w pewnym czasie i odpowied-
nio réznorodnych (komunikujacych réznorakie wartosci moralne)
czynnosci obyczajowo-moralnych, lecz na pojedynczych dziataniach
tego rodzaju. Jak widac¢ z powyzszego omoéwienia, szereg jednostko-
wych dziatan obyczajowych, komunikujacych realizacje odpowiednich
wartos$ci moralnych, umozliwia ,,zneglizowanie” pewnych aspektéw
moralnosci osobistej jednostek, czyli tzw. postawy moralnej kazdego
czlowieka. Do wydania takiego generalnego sadu wartosciujacego, iz
»X jest czlowiekiem moralnym” badz ,niemoralnym”, upowazniaja —
powtdérzmy - rozliczne i réznorakie powigzania wartosci moralnych.
Konczac caty dotychczasowy wywdd, odnotowac jeszcze koniecznie
nalezy sposob rozwigzania kwestii sankcji moralnych i obyczajowych.

d. Obyczajowe sankcjonowanie moralnosci

Nie przesagdzam w tej chwili, czy sankcje moralne zwigzane sg z nierespek-
towaniem pewnych wartosci moralnych, czy tez z niepodejmowaniem
dzialan obyczajowych komunikujacych realizacje wartos$ci moralnych
w ogole badz komunikujagcych urzeczywistnianie warto$ci negatywnych
moralnie (tzw. czasem ,,kontrobyczaje”). Stad tez w konsekwencji nie
ustosunkowuje si¢ do problemu zasadniczej odrebnosci sankeji, beda-
cych do dyspozycji obyczaju z jednej strony, a moralnosci z drugiej, jak
réwniez nie podejmuje kwestii pochodnej: czy mamy tylko do czynienia
z roznicami w stopniu intensywnosci tych sankeji. Zajme si¢ tylko kwestiag
sposobu obyczajowego sankcjonowania moralnosci.

Sankgje, jak sie zdaje, mozna zaliczy¢ do zakresu komunikowania
obyczajowego. Komunikuje si¢ obyczajowo poprzez daznoé¢ do realizacji
takiej wartosci, jaka jest powszechne respektowanie wartosci ,,pogwalco-
nej” obyczajowo lub faktycznie (moralnie) przez osobe sankcjonowana.
Inaczej méwigc, mamy do czynienia z odmowg akceptacji negatywnej,
jaka jest ,,Jamanie” norm moralnych (wartosci pozytywnych).



212 JanGrad

Teoretycznie istniejg takie mozliwosci okazania sankgji: a) poprzez
niewykonanie okreslonych, wymaganych w danych okolicznosciach czyn-
nosci obyczajowych w stosunku do 0séb objetych sankcjami (np. niepo-
danie reki, czyli niezakomunikowanie faktu powitania, ktéra to czynno$é
interpretowana bywa zwykle jako ignorowanie, lekcewazenie takiej oso-
by); w krancowych przypadkach moze dojs¢ do ,,zawieszenia” na pewien
okres lub calkowicie wszelkiego obyczajowego komunikowania wobec
czynnikéw nielojalnych, co réwna sie w pewnych sytuacjach faktyczne-
mu wykluczeniu z grupy (ostracyzm, banicja), zazwyczaj pozbawienia
ich (na pewien czas) praw czlonkéw grupy lub pewnego typu tych praw
(obywatelskich czyli honorowych), co moze by¢ sankcjonowane z kolei
przez prawo (wiaze si¢ z tym zakaz podejmowania pewnych dziatan);
b) zastosowanie wzgledem ,,odszczepienica” specjalnego rodzaju dziatan
obyczajowych (adresowanych wylacznie do ,,parweniuszy”) badz - od-
wrotnie przy ,wywyzszaniu si¢” np. jednostki, dziatan obyczajowych
charakterystycznych dla warstw ,wyzszych” (sankcja w obu przypadkach
to obnizenie pozycji jednostki, odczuwanie przez nig jako rozbiezno$¢
czynnikow jej statusu) lub dziatan implikowanych przez magiczno-reli-
gijne sankcjonowanie moralnosci: obrzedy ,,oczyszczenia’, egzorcyzmy,
rzucanie zakle¢, klatwy (tzw. magia werbalna) itp.

Do komunikowania sankcji nie zostaty wigc w praktyce obyczajowej
powolane samodzielne, specjalne dziatania. Z tego wzgledu w zasadzie
mowienie o obyczajowym komunikowaniu sankgcji nie jest poprawne.
Scilej rzecz biorac, jest to obyczajowe sankcjonowanie moralnosci.

4. Charakterystyka procesu konwencjonalizowania sie
semantyki obyczaju na przykfadzie obyczaju goscinnosci

a. Pojecie konwencjonalizacji

Scharakteryzujemy obecnie — na pewnym przyktadzie — bardziej szczegoto-
wo wzmiankowane juz pojecie nieskonwencjonalizowanego i skonwencjo-
nalizowanego statusu semantycznych dyrektyw obyczajowych (obyczaju
nieskonwencjonalizowanego i obyczaju skonwencjonalizowanego).
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Sposréd dziatan obyczajowych wyréznilismy m.in. ten ich rodzaj,
ktorego sensem komunikacyjnym jest manifestowanie faktow realizacji
wartos$ci moralnych. Ot6z wlasnie te czynnosci obyczajowe, ktdre pod-
porzadkowane sg instrumentalnie komunikowaniu faktu respektowania
okreslonej moralnosci, wymagaja niezbednie, kazdorazowo przy ich
indywidualnym podejmowaniu (interpretowaniu ich senséw), uswia-
damiania sobie odpowiednich, normatywnych przekonan moralnych,
wyznaczajacych odpowiednie wartosci moralne. Przekonania te tym
samym nalezg do grupy zalozen semantyki wchodzacych w gre dziatan
obyczajowych.

Znaczy to, ze nie mozna rozpozna¢ komunikowanych przez te czyn-
nosci stanow rzeczy inaczej, jak tylko uswiadamiajac sobie wartosci,
o ktérych realizacji wlasnie komunikuje si¢. W takich przypadkach
odpowiednie obyczajowe przekonania dyrektywalne posiadaja status
nieskonwencjonalizowany. Przekonania te jednak ulega¢ moga i ulegaja
konwencjonalizacji. Wowczas dana warto$¢ traci swoj zwigzek z odnosna
czynnoscig obyczajowa. Ta ostatnia przestaje by¢ swoistym ,,duplikatem”
czynnosci wyposazonej w sens moralny; warto$¢ moralna ,,spada’, jak
sie to zwykle okresla niescisle w literaturze przedmiotu, do rzedu war-
tosci obyczajowych uwazanych za wartosci ,,nizsze” (o czym ponizej).
Czynnos¢ obyczajowa, dotychczas o charakterze kulturowo-oznakowym,
jako ze jej sensem kulturowym byto manifestowanie faktu respektowania
danej wartosci moralnej, staje sie czynno$cia znakowa w wezszym sensie,
znakiem - komunikuje juz tylko fakt przynaleznosci do okreslonej spo-
tecznosci. Zapewne tez odpowiednia wartos¢ moralna w takiej sytuacji
ulega (cho¢ nie musi) ,zapomnieniu”

b. Goscinnos¢ jako warto$¢ moralna

Za takiego rodzaju warto$¢ moralna, ktora stracita swoj zwigzek z odpo-
wiednig czynnoscig obyczajowg (przeksztalcita si¢ w warto$¢ obyczajowa
w tradycyjnym ujeciu), uwazajg badacze powszechnie goscinnos¢. Go-
$cinnos¢ jako warto$¢ moralna wystepuje — jak poswiadczaja réznorakie
zrédla - w wiekszosci, jesli nie we wszystkich systemach swiatopoglado-
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wych znanych nam spoleczenstw. Jej usytuowanie ponadto w hierarchii
wartosci u tychze spoleczenstw bylo bardzo wysokie, sadzac z szeregu
zarejestrowanych chociazby przez etnografie faktow, odnoszacych sie do
sposobow obyczajowego okazywania w réznych kulturach goscinnosci.
Czesto nakaz obyczajowy wymagal mycia noég go$ciowi, uzyczania mu na
czas jego pobytu Zony lub cérki gospodarzy (np. u Eskimoséw), nakar-
mienia go ,,czym chata bogata’, jak réwniez nakaz zaniechania w stosunku
do gosci bedacych ,,obcymi’, w szczegolnosci wrogami, wszelkich dziatan
agresywnych (np. u wielu plemion indianskich), a nawet ,,zawieszenia”
na czas ich goszczenia realizacji ,,$wigtej”, krwawej zemsty (vendetty).
Nie rozpatrujac generalnej kwestii, jakie okolicznosci wptynely na
pojawienie si¢ go$cinnosci jako wartosci moralnej i czym uwarunkowa-
na byla jej wysoka pozycja w spotecznym porzadku wartosci w réznych
spoleczenstwach, ogranicze si¢ tylko do wskazania, iz na gruncie etyki
katolickiej goscinno$¢ nakazywana jest przez norme (przykazanie) ,,po-
dréznych w dom przyjac”, ,,spragnionych napoi¢” i inne, stanowigce
szczegdlowe normy wywodzace si¢ z ogdlnej, naczelnej, odnoszacej
sie do zycia ziemskiego wyznawcow religii katolickiej normy milosci
blizniego. Laczace si¢ z owymi normami (warto$ciami) religijno-moral-
nymi dyrektywy obyczajowe okreslaly sposoby przejawiania goscinnosci
i charakteryzowaty warunki, jakie powinny by¢ spelnione, aby sytuacja
wyrazona w formule: ,,Gos¢ w dom, Bég w dom” mogla zaistniec.
Konstatujgc fakt catkowitego przejscia goscinnosci, dotad ,,wartosci
moralnej’, do sfery obyczaju, nie bierze si¢ pod uwage tego, ze warto$¢ ta
mogla by¢ komunikowana obyczajowo nawet w tym samym spofeczen-
stwie w kontekscie réznych zatozen semantyki obyczajowej. Zrodlem ich
sa roznorodne przekazy §wiatopogladowe, wytworzone czasami przez
dos¢ odrebne odmiany $wiatopogladowych dziedzin kultury, ktoére to
odmiany moga funkcjonowac réwnolegle. Otéz go$cinnos¢ jako wartos¢
moralna moze by¢ charakteryzowana w danej spolecznosci przez chrze-
scijanskie przekazy swiatopogladowe, ale i przez poganskie (Swieckie)
przekazy §wiatopogladowe - z drugiej strony. Z uwagi na dwa typy zato-
zen semantyki obyczaju mamy dwa rézne typy wartosci i w konsekwencji,
przy obyczajowym komunikowaniu — dwa rézne sensy komunikacyjne,
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mimo ze fizycznie rzecz biorgc, moze to by¢ ta sama czynnos¢ obyczajo-
wa (np. mycie nég strudzonemu podréznemu). Powyzszy fakt istnienia
réznych typow tych ,,samych” wartosci moralnych z uwagi na rézne typy
implikujacych je przekazéw swiatopogladowych ujmowany jest w refleksji
etycznej w terminach ,,réznic norm jednakowo sformutowanych”, ktore
»hie naktadajg identycznych obowigzkéw na dzialajacego cztowieka™'>.

Inna rzecz, gdy te przekazy swiatopogladowe ,,skontaminuja si¢” ze
soba. Powstaje wowczas pewna niezréznicowana wewnetrznie (ze wzgle-
du na Zrédla genetyczne poszczegolnych przekonan) lub o stabej dyfe-
rencjacji ,,calo$¢ przekonaniowa” W tym ostatnim przypadku niektére
przekonania, wywodzace si¢ z okreslonego $wiatopogladu, moga si¢ ,,wy-
bija¢” (dominowac). Taki charakter ma chociazby wigkszo$¢ przekonan
$wiatopogladowych zwigzanych z polskim obyczajem, gdzie uwidaczniajg
sie gldwnie przekonania typu religijnego zaczerpniete z religii katolickiej.
Owa widocznos¢ tych przekonan religijnych w naszym obyczaju nalozo-
nych na innego typu przekonania §wiatopogladowe, pierwotne wzgledem
religijnych (np. magiczne, $wiecko-,poganskie”), prowadzi do czestego
wniosku, iz ,w polskim spoleczenstwie nie ma takiego obyczaju, ktéry
w sposob bardziej lub mniej bezposredni nie wigzalby si¢ z religia lub
przynajmniej nie mialby religijnej genezy”"”. Trzeba tu wszakze zauwazy¢,
ze ,wybijanie si¢” jednych przekonan w takim ich zespole nie znaczy wca-
le, ze pozostale nie posiadaja zadnej ,,sily” motywacyjnej i ze nie moga
sta¢ si¢ w sprzyjajacych okolicznosciach dominujgcymi. W pewnych
warunkach intensywnie prowadzona aktualizacja tych przekonan moze
doprowadzi¢ do ,,zepchniecia” dotychczas najbardziej uzmystawianych
sobie indywidualnie przekonan oraz ewentualnego ich ,,zapomnienia”
i wydobycia tych niejasno dotad uswiadamianych przekonan, ktére
zastapi¢ moga poprzednie na tej ,,pozycji”. Dokonywanie aktualizacji
i zamiany pewnych przekonan w odniesieniu do obyczaju jest miedzy
innymi celem dziatalnosci instytucji zmierzajacych do uformowania

12 R. Jezierski, Klasowy charakter moralnosci, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1969, s. 39.
3 H. Jankowski, Przedmiot etyki..., s. 100.



216 JanGrad

»nowych obyczajéow”. W takich przypadkach majg one zadanie dosy¢
ulatwione, poniewaz bazuja na pamigtanych jeszcze w pewnym stopniu
przekonaniach innych niz religijne, np. pochodzacych z dawnych ,,pogan-
skich” wierzen, Iaczacych si¢ z obyczajami stowianskimi, do ktorych siega
sie w poszukiwaniu ,nowych tradycji”. Nawiasem mowigc, nie wystarczy
»reaktywowac” jedynie odpowiednich zalozen swiatopogladowych, aby
»reaktywowac¢” dany obyczaj. Te przekonania $§wiatopogladowe musza
wigza¢ sie z jakimis$ pozaobyczajowymi praktykami wartosci uchwytnych
praktycznie.

Wspotwystepowanie szeregu przekonan bedacych zalozeniami se-
mantyki danego dzialania obyczajowego, z ktorych czgé¢ ulegta konwen-
cjonalizacji, prowadzi czgsto do mylnego wniosku o ,,przeksztalcaniu” si¢
rzeczonej wartosci objetej komunikowaniem obyczajowym w wartos¢
»CZysto” obyczajows, gdy faktycznie jest to dopiero pewien stopien kon-
wencjonalizacji regut obyczajowych. Tak moze by¢ réwniez w przypadku
omawianej tu goscinnosci, zwlaszcza gdy dokonamy jej relatywizacji do
grup spolecznych bedacych czg¢$ciami sktadowymi spoleczenstwa, nawet
tzw. jednorodnego kulturowo, w ktérym wszakze wystepuja zwykle rézne
odmiany spotecznych systeméw $wiatopogladowych, wyznaczajacych
wlasne etyki (przekazy swiatopogladowe), ustalajace m.in. go$cinnos¢
jako warto$¢ moralna; czg$¢ z owych przekonan moze by¢ obecna jesz-
cze w $wiadomosci moralnej niektérych grup. Mozna wéwczas méwic
o skonwencjonalizowaniu si¢ odnosnych dyrektywalnych przekonan
obyczajowych w odniesieniu do niektdérych tylko grup. Oczywiscie, jest
to punkt widzenia bazujacy na uzywanym tu pojeciu konwencjonalizacji,
a wiec ,obumieraniu” przekonan bedacych zatozeniami semantyki oby-
czaju, podczas gdy dotychczasowa, interesujaca nas refleksja nad zagad-
nieniami moralnosci i obyczaju odwoluje si¢ do pojecia obowigzywania
i uwarunkowan, ktore dang wartos¢ jako moralng wlasnie powotaty ,,do
zycia”; wyeliminowanie ich po pewnym czasie powoduje zanik rzeczonej
wartosci moralnej oraz (badz) specyficznego, introspekcyjnego odczucia
wlasciwej partycypacji w ,kulturze moralnej”. Rozpatrzmy na przykladzie
»goscinnoséci” formutowane przez badaczy przestanki wyjasniajace fakt
zaniku wartos$ci moralnych - angazujace wymienione kategorie (pojecia).
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c. Pojecie obowigzywania moralnosci i obyczaju

Najpierw kilka uwag ogélnych dotyczacych pojecia obowigzywania.
Uzywane jest ono na rdzne sposoby. W interesujacej nas kwestii naj-
czestsze jego rozumienie ujawnia si¢ w nastepujacym, do$¢ powszechnie
akceptowanym przez etykow stwierdzeniu, ze ,,moralnos¢ obowiazuje bez
wzgledu na to, czy jest przestrzegana, czy tez nie, obyczaj za$ obowigzuje
wowczas, gdy jest faktycznie respektowany”. W tych dwu réznych znacze-
niach ,,obowigzywania’, z ktérych jedno odnosi si¢ do moralnosci, a dru-
gie do obyczaju, upatruje si¢ zwykle jedna z réznic migdzy moralnoscia
a obyczajem. Mysle, iz nie pomyle si¢ zbytnio, jesli powiem, Ze powyzsze
pojecie obowigzywania moralno$ci wywoluje dos¢ jednoznaczne skoja-
rzenia z transcendentalnym, idealistyczno-obiektywistycznym ujeciem
warto$ci moralnych (mieszczacych si¢ w sferze zwanej przez Heinricha
Rickerta ,,drugim krélestwem”), a wigc to znaczenie obowigzywania
kieruje nas ku warto$ciom pojetym absolutystycznie. Za takie uznaje
mysl teologiczna wartosci religijne jako ponadczasowe, niezmienne,
ktore chociaz nie realizowane, obowiazuja w tym sensie nadal i nie moga
w szczegolnosci ,,spada¢” do poziomu obyczaju. Tak tedy przyktadowa go-
$cinnos¢ obowigzuje w pierwszym znaczeniu jako warto$¢ moralna takze
wspolczesnie, np. u wyznawcow religii katolickiej, poniewaz odnosna nor-
ma etyki katolickiej ustala jg jako warto$¢ moralng, pomimo ze moze nie
by¢ urzeczywistniana jako warto$¢ zwiazana z norma milosci blizniego.

Sadze, ze pojecie obowigzywania, zakladajace istnienie wartosci
o charakterze absolutnym, jest bezuzyteczne dla celéow naukowych. My-
sle wigc, ze wiekszosci etykow, akceptujacych przytoczone stwierdzenie,
chodzi o inne uzycie terminu ,obowigzywanie”: takie, ktére odwotuje
sie do $wiadomosci spolecznej. Wowczas obowiazywanie danej wartosci
rozumie¢ by nalezalo jako obecnos¢ w §wiadomosci spotecznej odpo-
wiednich przekonan. Dopdki przekonania te sg ,,pamietane” powszechnie,
dopoty dana wartos¢ obowigzuje.

Mysle, ze na zakonczenie tego fragmentu rozwazan nie od rzeczy be-
dzie wskazanie powodow, dla ktorych za konieczne uznaje sie stosowanie
réznych znaczen ,,obowigzywania” w stosunku do moralnosci z jednej
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strony i obyczaju - z drugiej. Sadze, ze wynika to z tego, ze moralno$¢
traktowana jest zazwyczaj jako jesli nie forma swiadomosci spotecznej,
to pewien jej fragment, stad jej ,przekonaniowe obowiazywanie”, gdy
natomiast obyczaj jawi si¢ badaczom jako zespdt dziatan praktycznych
(»ustalony typ postepowania”), stad tez odpowiednie dlan obowigzywanie
taczy sie z warunkiem ich powszechnego podejmowania.

d. Funkcjonalnos¢ goscinnosci jako warto$ci moralnej
ajej,przejscie” do sfery obyczaju

Przejdzmy obecnie do rozpatrzenia nastepnej przestanki ,,przeksztalca-
nia si¢” warto$ci moralnych w ,,czyste” wartosci obyczajowe. Odwoluje
sie ona do funkcjonalnych uwarunkowan (w naszej terminologii), ktére
dang warto$¢ dotad moralng ,,przeistoczyly” w ,czysto” obyczajows.
W przypadku goscinnosci wymienia si¢ powszechnie nastepujace, kon-
kretne okoliczno$ci: rozwdj produkcji towarowej, pojawienie si¢ uni-
wersalnych srodkéw platniczych (pienigdza), a co za tym idzie rozwdj
handlu i w konsekwencji zwiekszenie liczby podréznych, co w dalszej
kolejnosci spowodowalo powstawanie specjalnych domoéw goscinnych,
tj. zajazdow, gospdd, hoteli itp., profesjonalnie $wiadczacych goscinnosé.
To wyjasnienie zaniku goscinno$ci jako wartosci moralnej wydaje sie po-
wierzchowne. Zaktada ono wyraznie jako funkcje goscinnosci (moralnej)
mozliwo$¢ podrézowania powszechnego. Ta mozliwo$¢ z kolei bytaby
funkcjonalnie niezbedna dla praktyki podstawowej. Nie jest to jednak
zbyt przekonywajace. By¢ moze jest raczej tak, ze go$cinno$¢ (moralna)
jest skfadnikiem pewnego, szerszego systemu swiatopogladowego, ,,tra-
dycyjnego” (w sensie Maxa Webera), ktory zostal zastapiony przez ,.ethos
kapitalizmu” najbardziej funkcjonalny wzgledem praktyki podstawowe;j.

Generalnie tedy istnieniem, trwaniem okreslonego, spotecznego za-
potrzebowania na dang wartos¢ (jej funkcjonalnoscig) wyjasniac nalezy
»panowanie” danej warto$ci moralnej w spotecznym porzadku wartosci;
zapotrzebowanie to zmusza do jej powszechnej realizacji, bowiem efekty
tego masowego urzeczywistniania prowadza do zaspokojenia go. Wydaje
mi sie, ze jedli jest to zapotrzebowanie ogélnospoleczne, odnosna war-
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tos$¢ jako odpowiedz na nie sankcjonowana bedzie raczej przez wszelkie
istniejgce synchronicznie w danym spoleczenstwie swiatopoglady — tym
bardziej ze adekwatnie na nie odpowiada, a jej funkcjonalnos$¢ jest
widoczna i uéwiadamiana. Rzecz jasna, w réznych systemach swiato-
pogladowych odmiennie jest ona uzasadniana. Zakres indywidualnego
urzeczywistnienia danej wartosci (moralnej w naszym przypadku) uza-
lezniony jest z kolei jej pozycja w spotecznym porzadku wartosciujacym.
»Zniknieciem” funkcjonalnego zZrédla danej wartosci wyjasni¢ nalezy
generalnie jej rugowanie z danego spolecznego porzadku wartosci, przy
czym nalezy tu doda¢, iz odpowiednie przekonania normatywno-dyrek-
tywalne, wyznaczajace dang warto$¢ i sposoby jej realizacji, rzadko staja
sie zupelnie niefunkcjonalne. Czgsciej jest tak, ze nowe przekonania sg
bardziej funkcjonalne w kontekscie nowych warunkéw. Poza tym wydaje
mi sie, ze dawne, pojedyncze przekonania najczesciej nie ulegaja zmianie
»same’, lecz w ,,towarzystwie” calego tracgcego swojg funkcjonalno$é
bloku przekonan (systemu $wiatopogladowego).

e. Profesjonalizowanie sie realizacji ogélnospotecznych
wartosci moralnych a ich obyczajowe komunikowanie

Chciatbym przy sposobnosci zwroci¢ uwage na pewna istotng kwestie
zwigzana z profesjonalizowaniem si¢ ogdlnospotecznych wartosci moral-
nych, ktére w efekcie ,,uzawodowienia” tracg charakter ogolnospoteczny,
co moze by¢ poczytywane za symptom ich degradacji i ,,przejscia” do
sfery obyczaju. Konstatowane potocznie fakty takiej degradacji nie-
ktérych wartosci jako wyniku zawezenia zakresu obowiazywania tych
wartosci do odpowiednich grup ,,zawodowcdéw” i ograniczenie zakresu
ich obyczajowego, nadawczego komunikowania do tych grup przyczy-
nia si¢, by¢ moze, w jakims stopniu — przy skojarzeniu owej degradacji
z ,Nizszos$cig” obyczaju — do umieszczania owych wartosci wylacznie
w $swiadomosci obyczajowej. Mozliwo$¢ taka istnieje w odniesieniu do
goscinnosci (moralnej). By¢ moze wlasnie w zwigzku z momentem pro-
fesjonalizowania sie goscinnosci, tj. wejéciem jej jako wartosci naczelnej
do etyki zawodowej grupy parajacej si¢ profesjonalnie kultywowaniem
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goscinnosci, glosi si¢ poglad o zaniku moralnosci jako warto$ci moralnej,
gdy tymczasem faktycznie jeszcze jest to moze wartos¢ moralna, tyle ze
nie ogoélnospoteczna, lecz ,zawodowa” i ewentualnie nieprofesjonalnie,
prywatnie realizowana. Utrata ogélnospolecznego charakteru przez
warto$¢ (moralng) goscinnosci powoduje rozluznienie rygorystycznych
dotad wymogow powszechnego jej urzeczywistniania i obyczajowego
komunikowania tej realizacji, za$ aktualizowanie odnosnych przekonan
stracilo na intensywnosci, co zawsze ma okreslony wptyw na proces ,,ob-
umierania” wszelkich przekonan $wiatopogladowych, czyli wypierania
ich z ,,pamieci spolecznej”.

Wydaje si¢ wlasnie, Ze aktualnie mamy dopiero do czynienia z po-
taczeniem trwajacego profesjonalizowania si¢ goscinnosci jako wartosci
moralnej z réwnoleglym procesem konwencjonalizowania si¢ semantyki
wchodzacych w rachube dziatan obyczajowych.

5. Psychologiczne kryteria odrdéznialnosci
partycypacji w moralnosci i w obyczaju
a problem demarkacji obyczaju i moralnosci

a. O swoistosci introspekcyjnych doznan
zwigzanych z uczestnictwem w ,kulturze moralnej”

Zajmijmy si¢ obecnie problemem specyficznych, introspekcyjnych od-
czué (przezy¢, doznan, emocji) towarzyszacych zwykle indywidualnej
partycypacji w moralnosci, traktowanych powszechnie jako kryteria
odroézniania obyczaju od moralnosci. Juz w tym momencie nalezy po-
czyni¢ pewng ogolng, o podstawowym znaczeniu uwage. Otoz tego typu
stanowisko, uznajace wyzej wymienione psychologiczne réznice, pole-
gajace na zasadniczo innym przezywaniu przez ludzi ich uczestnictwa
w moralnosci i obyczaju, za teoretyczne, definicyjne kryteria rozdzielajace
te dwie sfery $wiadomosci spotecznej, ,zréwnuje” (utozsamia) party-
cypacje wmoralnosciiw obyczajuz samymi tymi sferami. Jest to
oczywiscie powazny blad metodologiczny. Istnienie wzmiankowanych
wyzej tego rodzaju swoistych odczu¢ odnajdywanych u siebie przez
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poszczegdlne jednostki — nazywanych badz to specyficznym poczuciem
powinnosci (przymusem wewnetrznym), badz (najczesciej) wyrzutami
sumienia lub (slabiej) niepokoju sumienia, jesli idzie o ,famanie” norm
moralnych - uwazanych za negatywne moralne sankcje wewnetrzne, trak-
towac nalezy wylacznie jako symptom ,,glebokiej” swiadomej akceptacji
indywidualnej przekonan moralnych, ich uzewnetrzniania (interioryzacji,
internalizacji), generalnie za$ za symptom faktu spotecznej akceptacji
moralnosci.

Wyjasnienie rdznic, jakie obserwuje si¢ w przezywaniu przez ludzi
swojej partycypacji w moralnosci z jednej strony i obyczaju - z drugiej,
przybiera dos¢ czesto posta¢ wyjasniania ad hoc. Wyjasnia sie bowiem
owe odrebnosci doznaniowe takimi stwierdzanymi cechami moralno-
$ci, jak imperatywnos¢ i autorytatywnos¢, rownocze$nie ujmujac te
cechy jako swoiste, zobiektywizowane ujecie introspekcyjnych odczué¢
zwigzanych z uczestnictwem jednostek w ,,kulturze moralnej”. Pewnym
wyjsciem z tego ,,.btednego kola” jest badz zalozenie o idealistyczno-
-obiektywistycznym charakterze wartosci moralnych, w tym o ,,boskim
ustanowieniu praw moralnych” (mysl teologiczna), ktorych ,,natura”
(»istota”) wyznacza owe odczucia, badz (i) - o niewspoimiernosci war-
tosci moralnych wzgledem wszelkich innych wartosci na korzys¢, rzecz
jasna, tych pierwszych, ktorg to niewspdétmiernos¢ zakladaja wszystkie
koncepcje moralnosci. Poglad ten obecny jest w filozofii ,,moralnej”, od
filozofii stoickiej poczynajac, poprzez durkheimowska koncepcje ,,nie-
tykalnosci” wartosci moralnych (swoiste sacrum), az po wspolczesne
stanowiska w etyce; przy czym najczesciej sugeruje sig, ze jest to jakby
immanentna badz obiektywna cecha moralnosci, faczona badz z abso-
lutnym charakterem warto$ci moralnych, lub w teoriach socjologicznych
(zwykle) z silng presja spoleczng, zmuszajaca do ich realizacji. Wiekszo$¢
jednak stanowisk wigze — jak wida¢ - te niewspdtmiernos¢, bedaca dla
mnie po prostu wyrazem wysokiej pozycji wartosci moralnych w ogol-
nospolecznym porzadku wartosci, ze specyficznymi cechami doznan,
pojawiajacych sie przy partycypacji w moralnosci oraz obyczaju. Gléwnie
wowczas za zrodto moralnosci uznaje si¢ wlasnie doznania, czy — general-
nie — psychike cztowieka, jego nature, instynkty, miedzy innymi tzw. spo-
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teczne instynkty (psychologiczno-biologiczne poglady na pochodzenie
moralnosci). Za zrédlo to uchodza w szczegélnosci badz tylko pewne
uczucia (stanowisko obejmowane przez Stanistawa Jedynaka tgcznym
mianem emocjonalizmu lub sentymentalizmu), czasem tez ,,odkryty”
przez Henryego Mora i Anthonyego Shaftesburyego, a dostrzegany réw-
niez przez Francisa Hutchesona ,,zmyst moralny” (moral sense), bedacy
»wtornym zmystem” w stosunku do innych zmystow.

Omawiany w tym fragmencie szkicu poglad o istnieniu odrebnej
klasy introspekcyjnych odczué¢ wlasciwych wylacznie partycypacji w mo-
ralnosci i gloszacej rownoczesnie, iz ,,zasadniczo inny jest mecha-
nizm ksztaltowania si¢ poczucia powinnosci, gdy chodzi o normy
moralne, a inny gdy chodzi o normy obyczajowe”", uznawany byt
wielokrotnie za nietrafny, nieuprawniony badz co najmniej kontro-
wersyjny, ewentualnie - z zastrzezeniem: z punktu widzenia obecnej
wiedzy psychologicznej. Uwazam jednak, ze przyjac¢ nalezy za zjawi-
sko naturalne - specyficzne (najcze$ciej intensywniejsze) przezywa-
nie przez jednostki uczestnictwa w moralnosci w poréwnaniu z ich
przezywaniem uczestnictwa w obyczaju. Nie wynika oczywiscie stad,
ze mozna traktowac to przezywanie jako zrédlo moralnosci, a tym bar-
dziej jako podstawe dla formutowania teoretycznych kryteriow de-
markacji moralnosci i obyczaju. Sam fakt zas wystepowania owych
specyficznych doznan i mechanizm ich ksztaltowania si¢ wymaga badan
eksplanacyjnych ze strony psychologii, odwolujacej si¢ do ustalen teorii
kultury. Eksplanacja tego faktu powinna niezbednie uwzglednia¢ w kaz-
dym razie historyczne spojrzenie na moralnos¢ i w ogdle na §wiatopoglad;
jego olbrzymig role w tzw. spoteczenstwach ,tradycyjnych” (w sensie
weberowskim) jako ,,organizatora” praktyki podstawowej (z tym wigza¢
takze nalezy geneze moralnosci) i znacznie mniejsze — pozniej (liberaliza-
cja), ograniczenie i oslabienie bezwzglednego wymogu urzeczywistnienia
warto$ci moralnych. Stad bierze si¢ do$¢ znaczne zmniejszenie intensyw-
nosci przezy¢ uczestnictwa w moralnosci — interpretowane jako pewne

" Z.Ziembinski, Normy moralne a normy prawne. Zarys problematyki, Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Poznan 1963, s. 114 (podkr. J.G.).
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»zagluszenie” gtosu sumienia. Inne przestanki eksplanacyjne powinny
takze uwzglednia¢ sam sposob perswadowania (wpajania) przekonan
moralnych w praktyce pedagogicznej (zaréwno niezinstytucjonalizowa-
nej, jak i instytucjonalnej); wyraza si¢ on ,,ideologicznie” w odwotywaniu
sie do idealistyczno-obiektywistycznego charakteru moralnosci, jak i do
(wczesniej) magiczno-religijnego sankcjonowania moralnosci. Obok
tego wchodzi w gre sankcja opinii publicznej i odpowiednie kary (tor-
turowanie i palenie na stosie ,heretykow”). Mysle, ze sporo racji w tym
wzgledzie mial cytowany przez Ossowska Edvard Westermarck, wyjasnia-
jacy »szczegolng autorytatywno$¢ norm moralnych psychogenetycznie,
wskazujac, w jaki sposéb nam sie je wpaja od wezesnego dziecinstwa”'>.

Nalezy tutaj moze zwrdci¢ uwage na to, ze uzewnetrznianie (odbicie)
owych specyficznych dla partycypacji w moralnosci doznan, emociji, re-
akcji emocjonalnych szereg etykdéw usilowalo znalez¢é w wypowiedziach
oceniajacych moralnie. Kwestie tego rodzaju rozpatrywano na gruncie
metaetyki w ramach analizy ,,jezyka etycznego” (sadow etycznych). Uwa-
zano, iz odczucia powyzsze objawiac si¢ powinny generalnie w budowie
gramatycznej ocen moralnych, szczegétowo: w zastosowaniu w nich
pewnych wyrazen lub w sposobie uzycia specjalnych znaczen predykatow
oceniajgcych - ,dobry” i ,zly”, ,,stuszny” itp., ewentualnie w polaczeniu
wyrazenia ,powinien” z terminem ,,obowiazek” (George Edward Moore).

b. Problem demarkacji praktyki obyczajowej i ,praktyki moralnej”
w refleksji socjologiczno-etycznej

Wspomniano juz wyzej, ze wszelkie tego rodzaju przezycia, doznania,
poczucia, reakcje emocjonalne, ktére ,,przypisane” sa do moralnosci,
odgrywaja te role, ze z chwilg gdy nie pojawiaja si¢ w zwigzku z prak-
tycznym ustosunkowaniem si¢ do wartoéci uznawanej dotad za moralna,
badz zmniejsza si¢ ich intensywno$¢, badz stwierdza si¢ wyrugowanie
danej wartosci ze sfery moralnosci. Tak wiec wystepowanie czy niewy-
stepowanie odnos$nych przezy¢ w skali ,,masowej” uchodzi za kryterium

> M. Ossowska, Podstawy nauki..., s. 178.
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odrebnosci moralnosci od obyczaju. Nalezy wszakze tu podkresli¢,
iz nadzwyczaj czesto utozsamia si¢ wystepowanie owych przezy¢ czy
uczu¢ z faktem akceptowania odpowiednich przekonan moralnych
lub - przeciwnie - obyczajowych. Widac to w szczegdlnosci w badaniach
nad podawanymi motywami indywidualnego podejmowania dziatan
skadinad regulowanych przez moralno$¢ i obyczaj. Kiedy na przyktad
chodzi o zglaszane motywy, odnoszace si¢ do ustepowania miejsca
starszym, wyodrebnia sie dwa ich rodzaje. Rodzaje te réznicuja badang
»probke” na zbior tych, ktérzy wykonujg te czynnos¢, ,,bo tak sie robi’,
co jednoczesnie wskazuje na to, ze czynno$¢ ta ,,odczuwana” jest jako
obyczajowa, oraz na zespol 0s6b podejmujacych rzeczone dziatania ze
wzgledu na to, ze ,kazdej osobie starszej oddawac nalezy szacunek, czes¢,
bo tak nakazuje chociazby norma etyki katolickie;j”: ,,Czcij ojca i matke
swoja’, lub ze wzgledu na generalng norme ,,milosci blizniego”, réwno-
wazng generalnie $wieckiej, ogélnej normie humanizmu, badz (i) ,,gtos
sumienia” albo tez inne (ewentualne dodatkowe) konkretne okoliczno$ci,
np. zmeczenie osob starszych, ich fizyczne cechy ,,indukujace” przezycia
moralne (widoczne kalectwo, choroba itp.).

Najwyrazniej wiec chodzi tu przede wszystkim o okreslone, akcepto-
wane przekonania, nie za$ o odpowiednie stany doznaniowe. Podkresla
to jeszcze (w sposdb moze nie calkowicie zamierzony przez badaczy) ta
okolicznos¢, ze za generalne kryterium odmiennosci obyczaju i moral-
nosci uznaje sie tu obecno$¢ badz nieobecnos¢ momentu refleksyjnosci:
koresponduje to z naszym pojeciem konwencjonalnosci badz niekonwen-
cjonalnosci. Mianowicie uwaza sie, ze czynnosci obyczajowe podejmuje
sie bezrefleksyjnie (semantyka skonwencjonalizowana), automatycznie,
bez uswiadamiania sobie wtasnych motywoéw, bowiem - dodajmy - sens
komunikacyjno-obyczajowy jest w takich przypadkach bezposrednio
dany. W tej bezrefleksyjnosci widzi si¢ zreszta ,,sile” tradycji, ktora wlasnie
przejawiac sie¢ ma w owej bezrefleksyjnosci, spowodowanej wzglednie nie-
zmiennym powielaniem tych samych dziatan obyczajowych. Dziataniom
moralnym natomiast towarzyszy zawsze indywidualna refleksja, wyrazna
swiadomos¢ sensow wykonywanych czynnosci i powodéw ich podejmo-
wania. W przypadkach wiec podejmowania tych samych, tj. identycznych
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fizycznie dzialan, jak przykladowe tu ustepowanie miejsca starszym, mysl
etyczna domaga sie¢ relatywizacji do motywéw ich podejmowania przez
poszczegodlne jednostki, ktore dopiero decydujg o przynaleznosci danej
czynnosci do ,,praktyki obyczajowej” badz ,,praktyki moralnej”

Zgadzajac si¢ generalnie z tym stanowiskiem, rozréznitbym tu jednak
dwa przeciwstawienia. Pierwsze dotyczy czynnosci obyczajowych; chodzi
o to, czy dana czynno$¢ wykonywana jest na podstawie reguf skonwencjo-
nalizowanych, a wiec dyrektyw uzasadnianych potocznie formula: ,,bo tak
sie robi” lub ,,tak wszyscy postepuja’, czy w kontekscie dyrektyw o seman-
tyce nieskonwencjonalizowanej, kiedy sens czynnosci obyczajowej polega
na okazaniu realizacji warto$ci moralnej, np. ustepujac miejsca starszym,
dana jednostka czyni tak, poniewaz jej zamiarem jest zamanifestowanie
faktu urzeczywistnienia szacunku dla starszych, wynikajacego z ,,mitosci
dla czlowieka”. Przeciwstawienie drugie kontrastuje ze skonwencjonali-
zowanymi czynnos$ciami obyczajowymi dzialania realizujace po prostu
dang wartos¢ moralng, dzialania zawarte w zbiorze dziatan moralnych
(w neutralnym sensie), nalezace do zakresu swiatopogladowej praktyki
symboliczno-kulturowej. O wlasciwym zakwalifikowaniu odnosnych
dziedzin decyduje dany konkretny kontekst sytuacyjny.

Pewne ujecia w dotychczasowej refleksji nad moralnoscia i oby-
czajem, do$¢ starannie rozrdzniajace dzialania obyczajowe zwigzane
z moralnoscia od samych dzialan regulowanych przez moralnos¢, for-
mutuja w tym wzgledzie kryterium ,,przezycia’, np. zalu w przypadku
kondolencji, autentycznego podzielania radosci, jesli idzie o gratulacje itp.
»Uczynkom moralnym” muszg wiec towarzyszy¢ bez wyjatku akty prze-
zycia wchodzacych w gre warto$ci moralnych, aby byty one moralnymi
wlasnie. W obyczaju bowiem, zdaniem Tadeusza Szczurkiewicza, ,nie
chodzi nam o to, czy ludzie z nami obcujacy rzeczywiscie przezywaja
te same uczucia iyczliwoéci, zainteresowania, jakie zewnetrznie ujaw-
niajg, ale o to, czy i w jaki sposob ujawniajg stosunek do nas”'. Podob-
ny poglad reprezentuje Ossowska: ,Reguly dobrego wychowania nie

16 T. Szczurkiewicz, Studia socjologiczne, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1977, s. 436-437.
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nakazujg martwi¢ sie cudzym zmartwieniem i cieszy¢ sie cudzym
szczgsciem, ale nakazujg nam zachowywac sie tak, jakby tak byto. [...]
podczas gdy reguly moralne polecajg nam kocha¢ blizniego,
a nie wygladac¢ tak, jak gdybysmy go kochali [...]”". By¢ moze
i $Swiadomo$¢ potoczna odnotowuje, niejasno zresztg, t¢ okolicznos¢,
ze komunikowanie obyczajowe faktu realizacji warto$ci moralnych jest
czyms innym od ich rzeczywistego urzeczywistniania, podkreslajac cho-
ciazby fakt ,,szczero$ci” zyczen, uczué, sympatii, zalu, wspodlczucia itp.,
od faktu skladania zZyczen po prostu.

6. Problem moralnotwdrczego dziatania obyczaju
a. Obyczaj jako ,zrédto” moralnosci

Sugerowany przez powyzszy tytul poglad jest dos¢ powszechnie akcep-
towany w refleksji nad moralnoscia i obyczajem. Wedle Johna Deweya'®,
takze go uznajacego, rozpowszechniony on byl we wspodtczesnej mu
amerykanskiej mysli socjologiczno-psychologicznej. Posiada on tez
swoich zwolennikéw wéréd naszych badaczy, ograniczajacych wszakze
(przynajmniej liberalnie) moralnotwdrcze dzialanie obyczaju do genezy
moralnosci. Wynika to z zalozenia, iz pierwotna koncepcja dobra i zfa
oparta byta na obserwacji ,,zycia obyczajowego”. ,,Dobre bylo to, co zgod-
ne z obyczajem, zle to, co z nim niezgodne™" - stwierdza Marek Fritzhand,
jeden z reprezentantow tego stanowiska. W tym sensie w poczatkowym
etapie rozwoju spolecznego ,,panowata wytacznie moralnos¢ obyczaju” -
wedle tego etyka, ktéry uwaza, iz ,,0gdélna tendencja rozwojowa moral-
nosci przebiega od moralnosci obyczaju do moralnosci refleksyjnej”. Ta
pierwsza, wraz z moralno$cig bazujaca na autorytecie prawa i sumienia,
wchodzi w zakres funkcjonujacej nadal ,,moralnosci potocznej, czyli

7 M. Ossowska, Podstawy nauki..., s. 319-320.

'8 ]. Dewey, Custom and Morality, s. 75.

9 M. Fritzhand, W kregu etyki marksistowskiej. Szkice i polemiki etyczne, Pafistwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1966, s. 14.



Obyczaja moralnos¢ 227

konwencjonalnej”, ta ostatnia za$ oparta jest ,,na krytycznej refleksji
i racjonalnym namysle”*.

Poglad ten bierze pod uwage wylacznie obyczajowe czynnosci o skon-
wencjonalizowanej semantyce, przy czym nawet dopuszcza sie¢ tu takie
dzialania, ktérych sens nie jest jeszcze ustalony (ujednolicony), spolecz-
nie uzgodniony, dzialania, ktére jednak ze wzgledu na owe zewnetrzne,
fizykalne podobienstwo, w szczegdlnosci identyczno$¢, takze dzialaja
integrujaco, a podejmowane s3 zgodnie z zasadg: ,,nie wiadomo, o co
chodzi, ale nalezy robic¢ tak, jak robig to inni”. Fizyczne podobienstwo
stanowi kryterium wyodrebniania ich w odpowiednie klasy dziatan,
reprezentujace ten sam fizykalny ,wzorzec”. Przy takim rozumieniu
obyczaju rozréznienie dobra i zla polega na stwierdzeniu typowosci
badz czestosci podjetego dzialania, nierealizowania jego sensu, badz na
skonstatowaniu wyraznych znieksztalcajacych odchylen od fizycznego
modelu. Wartosci wchodzace w gre, czyli sensy dziatan obyczajowych
maja charakter jednostkowy, stanowig jednostkowe reprezentacje nie-
uogdlnionego jeszcze i nieuswiadamianego pojecia dobra i zla. Nie
pojawia sie jeszcze idea dobra i zta. Stwierdza to wyraznie Zdzistaw
Cackowski, dla ktorego obyczaj jest generalnie Zrédlem wszelkich form
swiadomosci spolecznej - piszac: ,,Obyczaj jest ustalonym typem prak-
tycznego (materialnego) postepowania jednostek okreslonej grupy
spolecznej, okreslonej zbiorowosci spolecznej [...]. Podkreslone stowa
zwracaja uwage na to, ze obyczaj jest formg materialnego dzialania, nie
za$ jakas$ uswiadomiong normg, ideg czy teoria [...]. Obyczaj jest wiec
obowiazkowa »norma« postepowania. Uzylismy stowa norma w cudzy-
stowie, bowiem jest to norma wcielona w typ materialnego postepowania,
ale nie jest ona jeszcze wyodrebniona w norme w $cistym sensie tego
stowa, w norme uswiadomiong i odrézniang od samego postepowania
[...]. Norma ta dziala, ale nie jest uswiadamiana, nie jest przedmiotem
refleksji i warto$ciowania, nie jest oddzielona od samego dzialania. [...]
Kiedy obyczaj jest jedyna forma regulacji i kontroli zycia zbiorowego,
a wiec na najnizszych szczeblach zycia spotecznego, wowczas idee do-

20 Tbidem, s. 15.
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bra, zla, prawa, obowigzku nie sg jeszcze uswiadomione i oddzielone
od okreslonych, obowigzujacych typéw postepowania. [...] w obyczaju
swiadomos¢ spoleczna si¢ realizuje, manifestujgc sie tym samym.
Znaczy to, ze $wiadomo$¢ tkwigca w postepowaniu obyczajowym nie
jest manifestowana niezaleznie od jej realizacji, Swiadomos¢ spoteczna
nie oddzielila sie¢ tu jeszcze od jej bezposredniej realizacji. To oddziele-
nie norm od jej materialnej realizacji, ta konceptualizacja norm dokona
sie dopiero na poziomie $wiadomosci religijnej, moralnej, filozoficznej,
naukowej. Dopiero wigc przekroczenie granic obyczaju wprowadza nas
w sfere rzeczywistej $wiadomosci spotecznej. W kazdym razie obyczaj,
jako zespolenie wartosci i norm postepowania z czynem, jest tym typem
ludzkiej kultury, z ktérego z czasem wyodrebnita sie w réznych formach
swiadomos¢ spoleczna w $cistym sensie tego stowa™'.

Powyzszy poglad o obyczajowej genezie przekonan moralnych (czy
tylko ich pewnego zespolu), jesli potraktowa¢ go w literalnym sensie,
nie wydaje si¢ trafny. Gdyby obyczaj byl pierwotny, to moralno$¢ (§wia-
topoglad) bytaby funkcjonalnie zbyteczna. Méwienie wiec o moralnosci
obyczaju®* w wyluszczonym wyzej znaczeniu jest bezsensowne.

b. Dekonwencjonalizacja semantyki obyczaju
a zagadnienie ,moralnotwoérczego” dziatania obyczaju

Fakt utrzymywania sie¢ takiego pogladu wymaga jednak wyjasnienia. Wy-
daje sie, ze dwie glowne przestanki eksplanacyjne nalezaloby tu uwzgled-

21 Z. Cackowski, Gléwne pojecia materializmu historycznego, Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe, Warszawa 1972, s. 429-431.

2 Sadzg, ze termin ,moralno$¢ obyczaju” moze by¢ doskonalg nazwa (przy jej uzyciu
w neutralnym sensie) na ten zespot normatywno-dyrektywalnych przekonan obyczajo-
wych, ktdre reguluja obyczajowe komunikowanie faktéw realizacji warto$ci moralnych,
zastepujac wychodzacy z uzycia, a o duzej intensywnosci aksjologicznej (,,zabarwieniu”
emocjonalnym) termin ,,obyczajno$¢”. Stosowany czesto termin ,takt” takze si¢ tu nie
nadaje, z uwagi na to, ze jest zakresem wezszy. Odnoszony jest on bowiem zazwyczaj do
zespolu regut ,,dobrego wychowania’, regulujacych tzw. zycie towarzyskie, przy czym
reguly taktu dotycza tych dzialan, ktérych sensem jest demonstrowanie faktu realizacji
warto$ci moralnych na gruncie Zycia towarzyskiego.
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niaé. Pierwsza zwraca uwage na pewne zalozenie, ktdre czesto przyjmuja
zwolennicy tezy o pierwotnosci obyczaju wzgledem moralnosci. Otoz
zakladajg oni generalnie (tak jest u Cackowskiego i Deweya) pierwot-
nos¢ ,,czynu’, zachowania itp. wzgledem racjonalizujacej go refleksji,
w szczegolnosci wigc obyczaju (ktory ujmuja zachowaniowo) wzgledem
uzasadniajacej go refleksji moralnej. Notabene, psychologicznie czgsto
tak wlasnie si¢ zdarza. Nie nalezy jednak ekstrapolowa¢ jednostkowej
sytuacji psychicznej na genetyczne powigzania sfer $wiadomosci spo-
tecznej. Druga przestanka powinna wykorzystywa¢ pojecie dekonwen-
cjonalizowania si¢ semantyki dyrektywalnych przekonan obyczajowych.
Dekonwencjonalizacja jest procesem odwrotnym do konwencjonalizacji;
polega on na ponownym ,,podlaczeniu” dziatan obyczajowych (skon-
wencjonalizowanych) do odpowiednich zalozen moralnych ($wiatopo-
gladowych). Dokonuje si¢ to droga (czesto sztucznego) ,,reaktywowania”
(aktualizowania) odno$nych przekonan moralnych.

Dekonwencjonalizacja skonwencjonalizowanych dyrektyw seman-
tycznych obyczaju powoduje wlasnie wrazenie moralnotwdrczego dzia-
tania obyczaju. W przypadku za$ obyczaju pierwotnego mamy tu do
czynienia z zaobserwowaniem szczego6lnie widocznego zwigzku obyczaju
z moralnoscig (§wiatopogladem), z uwagi na wzmiankowang juz jej
(jego) role w spoteczenstwach ,tradycyjnych” (w znaczeniu Webera).
Dekonwencjonalizacja skonwencjonalizowanych, semantycznych dy-
rektyw obyczajowych, przy réwnoczesnym zaobserwowaniu wyraznego
wzrostu tolerancji obyczajowej, prowadzi takze niektérych badaczy do
oznajmiania ,,zmierzchu obyczajow’, tj. ,,porzucaniu regut obyczajowych
na rzecz $wiadomych wyboréw moralnych” (Marcin Czerwinski). Z dru-
giej strony dekonwencjonalizowanie si¢ tej semantyki, w odniesieniu do
pewnych regul obyczajowych, wywotane niejako sztucznie w okreslonych
okolicznosciach za pomocg intensywnej propagandy aktualizujacej
odpowiednie przekonania moralne, w celach — nazwijmy je generalnie -
wychowawczych, powoduje uznanie odno$nych czynnosci obyczajowych
za ,niestuszne” z punktu widzenia zalozonego, a propagowanego ideatu
spolecznego i ,nowej” nietradycyjnej moralnosci.
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nych w zakresie filozofii na podstawie rozprawy Badania uczestnictwa w kulturze
artystycznej w polskiej socjologii kultury. Analiza metodologiczno-teoretyczna. Od
2000 r. profesor nadzwyczajny UAM. Istotny wktad w rozwdj mysli kulturoznaw-
czej stanowifo napisanie przez niego wraz z prof. Urszulg Kaczmarek skryptu
akademickiego Organizacja i upowszechnianie kultury w Polsce. Zmiany modelu.
W trakcie swojej kariery zawodowej sprawowal wiele funkcji organizacyjno-ad-
ministracyjnych i urzedowych. Byt cztonkiem Rady Instytutu Kulturoznawstwa
UAM, Rady Wydziatu Historycznego UAM, a p6zniej Rady Wydzialu Nauk Spo-
tecznych UAM, poczatkowo jako przedstawiciel ,,pomocniczych pracownikow
nauki”, nastepnie tzw. samodzielny pracownik naukowy. Przez dwie kadencje
byt zastepcg dyrektora Instytutu Kulturoznawstwa ds. studenckich (1993-1999),
prodziekanem ds. studenckich Wydzialu Nauk Spolecznych UAM (1999-2002),
a przez kolejne dwie kadencje pelnil urzad dziekana WNS (2002-2008). Byt
czlonkiem Senatu Akademickiego UAM (2008-2012) oraz pelnil funkcje prze-
wodniczgcego Senackiej Komisji Prawne;j.
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Zamieszczony w niniejszym tomie artykut Jana Grada pochodzi z okresu
ksztattowania sie jego gtéwnych zainteresowan naukowych, potaczonych
z dojrzewaniem swiadomosci badawczej. Rozwijaty sie one poprzez gtebokie
zaangazowanie w prace srodowiska poznanskiej szkoty metodologicznej,
a nastepnie kulturoznawczej, skupionej wokét prof. Jerzego Kmity. Pierwszym
etapem formowania sie wspomnianej szkoty byta epistemologia historyczna,
za$ ostatecznym rezultatem, a zarazem osig ideowo-teoretyczng stata sie spo-
teczno-regulacyjna koncepcja kultury. Tym samym szkota ta zamienita swdj
profil na kulturoznawczy.

Warto podkresli¢, ze cho¢ za twoérce szkoty oraz autora koncepgji kultury
uznaje sie jednoznacznie Jerzego Kmite, to zwykt on w obecnosci wspotpra-
cownikoéw okreslac jg mianem ,naszej”. Podkreslat w ten sposéb istotny wkiad
catego zespotu w ksztattowanie sie mysli naukowej szkoty. Polegat on gtéwnie
na krytycznym wykorzystywaniu kulturoznawczych ustalen pojeciowych do
studiéw przedmiotowych, takich jak badania nad obyczajem i moralnoscia,
a nastepnie ich merytorycznym aktualizowaniu i rozbudowywaniu. Dlatego
zawarte w niniejszym artykule dociekania teoretyczne i przedmiotowe Jana
Grada w pelni odzwierciedlajg zatozenia teoriopoznawcze, jak i specyfike
refleksji teoretyczno-metodologicznej tej szkoty.

Tekst opublikowany zostat w 1982 r. w pracy zbiorowej pt. Studia z teorii
kultury i metodologii badari nad kulturg. Monografia stanowita owoc wspélnego
namystu badawczego reprezentantéw poznanskiej szkoty metodologicznej
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w obszarach zgodnych z profilem ich zainteresowan naukowych. Merytoryczna
piecze nad catoscia przedsiewziecia - jako redaktor naukowy - sprawowat Jerzy
Kmita. W tym samym roku wydana zostata jego ksiazka O kulturze symboliczne;j,
trzy lata pozniej Kultura i poznanie (1985), zas w 1991 r. opublikowano pierwsza
podrecznikowa wersje Spofeczno-regulacyjnej koncepcji kultury (we wspot-
pracy z Grzegorzem Banaszakiem).

Przywotane kalendarium osiagnie¢ naukowych Jerzego Kmity przekta-
da sie na dalsze losy rozwazan zawartych w tekscie Obyczaj a moralnos¢.
Wraz z dojrzewaniem spofeczno-regulacyjnej koncepcji kultury rozwijata sie
bowiem refleksja nad obyczajem i moralnoscig. Wymiernym efektem tego
procesu byta obroniona przez Jana Grada w 1985 r. rozprawa doktorska,
opublikowana nastepnie w wersji skréconej pt. Obyczaj a moralnos¢. Préba
metodologicznego uporzqdkowania badan dotychczasowych. Praca ta stanowi
kwintesencje problematyki kulturoznawczych badan nad obyczajem i moral-
noscig w aspekcie metodologicznym i przedmiotowym.

Uksztattowane w tym czasie podejscie badawcze, aparat pojeciowy oraz
autorski sposéb prowadzenia dociekan byty przez Jana Grada konsekwentnie
stosowane w pdzniejszej pracy naukowej. Sktadaty sie na nig trzy gtéwne
obszary: 1) problematyka teoretyczno-metodologiczna badani nad kultura,
zwilaszcza w aspekcie podmiotowego uczestnictwa w kulturze; 2) obyczaj
jako dziedzina kultury symbolicznej oraz moralnos¢ jako sfera Swiatopogladu;
3) kultura tradycyjna (ludowa).

W wyniku dtugofalowych dociekarn Jan Grad dokonat analizy stanu badan
istniejacych koncepcji teoretyczno-metodologicznych w zakresie uczestnictwa
w kulturze, w tym réznych ujec¢ kultury i partycypacji w kulturze obyczajo-
wej, a nastepnie kulturze artystycznej. W przypadku tej ostatniej przesledzit
metodologiczne zatozenia empirycznych badan nad uczestnictwem w kul-
turze w polskiej socjologii kultury. Oprécz skonstruowania oryginalnego
ujecia obyczaju - w tym jego przemian oraz mody — w relacji do moralnosci
i zachodzacych miedzy nimi zwigzkéw ideowych i funkcjonalnych, rozwinat
takze odmienng od dotychczasowych podejs¢ teorie kultury ludycznej, a w jej
ramach — koncepcje karnawalizacji kultury wspotczesnej. W obrebie badan
przedmiotowych przeprowadzit natomiast etnograficzne badania kultury
lokalnej swej rodzinnej miejscowosci — Grodziska Dolnego.
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W komentowanym artykule - jak zaznaczono - rozwazania prowadzone sg
zgodnie z wytycznymi poznanskiej szkoty metodologiczno-kulturoznawczej.
Niemniej konstrukcja formalna tekstu i tok narracji naukowej — obejmujace
wprowadzenie do problematyki, prezentowanie argumentacji, objasnienia,
przyktady, konkluzje - odzwierciedlajg charakterystyczny dla Jana Grada
styl dociekan badawczych. Definiowanej na wstepie klarownosci celéw me-
rytorycznych oraz wnikliwej analizie poszczegélnych stanowisk towarzyszy
zarazem zyczliwos¢ wobec podejs¢ odmiennych oraz préba ich zrozumienia
we wtasciwych im kontekstach poznawczych. Celem badawczym nie jest bo-
wiem wykazanie ich zasadniczej btednosci z perspektywy preferowanej teorii,
lecz unaocznienie konsekwencji epistemicznych, jakie niesie przyjecie takich,
a nie innych pogladéw, sformutowanych za pomoca takich, a nie innych pojec.
Spoteczno-regulacyjna koncepcja kultury nie ma monopolu na twierdzenia
prawdziwe, jednak przyjecie jej terminologii uwydatnia korzysci naukowe
wynikajace ze stosowania przemyslanej siatki pojeciowej. Systematyczne
zastepowanie pojec potocznych (zdroworozsadkowych) pojeciami teoretycz-
nymi dostarcza wiedzy spdjnej logicznie - intersubiektywnie komunikowalnej
i weryfikowalnej. Taka jej postac¢ oznacza z kolei, ze konstruowane przez nie
narzedzia do dalszych operacji poznawczych réwniez dziedzicza te atrybuty.

Wiernos¢ kulturoznawczej ,teorii i metodologii” nie oznacza jednak dok-
trynalnego zamkniecia na inne opcje teoretyczno-metodologiczne. Wrecz
przeciwnie, wchodzi sie z nimi w interakcje i inspiruje nimi. Swiadczy o tym
przywotywanie w artykule ustalen definicyjnych oraz koncepc;ji filozoféw
(etykdéw), socjologdw, antropologdw, majacych istotny wktad w rozwazania
nad moralnoscig i obyczajem (m.in. cytowani w artykule: Wtadystaw Witwicki,
Maria Ossowska, Henryk Jankowski, Zdzistaw Cackowski, John Dewey czy
Eugéne Dupréel).

Pogtebiona swiadomos¢ metodologiczna pozwala Janowi Gradowi do-
strzec, ze kazdy zestaw terminéw funkcjonuje w okreslonej perspektywie
teoretycznej. Profile dyscyplinarne filozofii, socjologii, antropologii wyzna-
€zaja, a jednoczesnie zawezajg pole widzenia. Dlatego ujecia trafne z pozycji
refleksji etycznej nad moralnoscia nie ujmuja funkcji komunikacyjnej obyczaju
ani funkcji obiektywnej praktyk obyczajowych. Z kolei poglady gtoszace, ze to
regulacje obyczajowe ustanawiajg warto$ci moralne, pomijaja role autonomii
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Swiatopogladowej sfery kultury. W tym rozumieniu ksztatt mitu (przekazu
Swiatopogladowego) zdeterminowany jest przez partykularno$¢ rytuatu.

Praca badawcza wykonana przez Jana Grada w komentowanym artykule
przebiegata wiec dwutorowo. Z jednej strony analizowat on odmienne siatki
pojeciowe oraz ich zatozenia teoretyczno-metodologiczne, z drugiej — rozwi-
jat wlasny aparat pojeciowy. Rezultatem tego s3 satysfakcjonujace ustalenia
definicyjne i przedmiotowe.

Wedtug spoteczno-regulacyjnej koncepcji kultury obyczaj jako dziedzina
kultury przynalezy, wraz z jezykiem i sztuka, do komunikacyjnej sfery kultury
czy kultury symbolicznej w wezszym sensie. W obrebie tej sfery komunikuje
sie wartosci Swiatopogladowe badz waloryzuje swiatopoglagdowo wartosci
techniczno-uzytkowe.

Komunikacja obyczajowa moze przebiegac w trybie znakowym lub ozna-
kowym. Znakowa komunikacja obyczajowa ma skonwencjonalizowang se-
mantyke, wiec podaje do wiadomosci pewne stany rzeczy, ktorych sensy
symboliczno-kulturowe (ideowe) uznawane sg za jednoznaczne i oczywiste.
Z kolei semantyka oznakowego komunikowania obyczajowego jest nieskon-
wencjonalizowana, dlatego manifestowane stany rzeczy wymagajg ustalenia
senséw na drodze interpretacji. Uchwycenie wtasciwego sensu ideowego
wymaga posiadania przez uczestnikéw zycia obyczajowego odpowiedniej wie-
dzy kulturowej oraz znajomosci realnych kontekstow wykonywania czynnosci
obyczajowych. Niezaleznie od typu komunikowania obyczajowego czynnosci
przez nie okreslone znajduja sie w jednolitym typie praktyki spotecznej -
praktyce komunikacji obyczajowej. Jej spoteczno-subiektywnym regulatorem
jest obyczaj jako dziedzina kultury. Elementami regulujgcymi sa przekonania
normatywne, wyznaczajace wartosci-cele dziatai obyczajowych, oraz dyrek-
tywalne, ktére wskazuja sposoby ich realizacji poprzez ,substraty fizyczne”.

W przypadku moralnosci, ktérej semantyka funkcjonuje w trybie nieskon-
wencjonalizowanym, zatozenia generowane sg przez praktyki swiatopoglado-
twdrcze - magicznag, religijna i Swiecko-$wiatopogladowa. Nie stanowi ona
zatem jednorodnego typu praktyki, lecz wchodzi w relacje z wieloma typami.
Dos¢ czesto wystepuje w zwigzku z komunikowaniem obyczajowym i z tego
powodu w potocznym doswiadczeniu czynnosci obyczajowe utozsamia sie
z wartosciami moralnymi. Obyczaj komunikuje wartosci $wiatopogladowe,
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ktére mozna okresli¢ w chwili ich jednostkowego doswiadczania i przezywania
jako moralne. Nie da sie jednak sprowadzi¢ go wytgcznie do,etyki w dziataniu’,
poniewaz dziatania obyczajowe nie pokrywaja sie zawsze z tymi o charakterze
moralnym, lecz komunikuja tez inne sensy ideowe.

Moralno$¢ objawia sie w sferze obyczajéw nieskonwencjonalizowa-
nych, dlatego doswiadczanie i przezywanie wartosci swiatopogladowych
uswiadamia réwnoczesnos¢ wykonywania dziatar obyczajowych. Komuniko-
wane przez obyczaj wartosci moralne podnosza jego range, lecz nie nalezy jej
z nimi utozsamiac. Jan Grad kwestionuje zatem przekonania o obyczaju jako
sposobie wyrazania dgzer moralnych. Uznaje natomiast, ze obyczaj zawsze
komunikuje wartosci spoteczne. Normatywizm obyczajowy moze sie réznie
objawia¢, a jego skonwencjonalizowane wersje moga jedynie informowac¢
o respektowaniu przez jego wykonawcow faktu wspoélnotowej przynalezno-
$ci -, bycia jej cztonkiem”.

Obyczaj nie stuzy realizacji zadan etyki normatywnej lub opisowej. Sama
za$ moralnos¢ wykracza poza nature proceséw semiotyczno-komunikacyj-
nych. Dziatania obyczajowe muszg by¢ obserwowalne, moralnos¢ za$ jest
»doswiadczana”, przezywana’,,odczuwana”. Zawiera w sobie komponent emo-
cjonalny, jednak - na co wskazuje Jan Grad - nie da sie utozsamic¢ moralnosci
z samymi afektami. Moc spoteczna obyczaju obliguje jednostki do przyjmo-
wania spotecznych wzoréw dziataniowych niezaleznie od wewnetrznej moty-
wacji jego wykonawcy. Tak tez jest zresztg czesto obyczaj postrzegany — jako
obowiazujaca wszystkich konwencja zachowaniowa, ktérej przestrzeganie
jest traktowane jako zyciowy przymus czy koniecznos¢. W takim ogladzie
obyczaj jest czescig systemu kontroli spotecznej. Wartosci moralne powinny
by¢ uswiadamiane i oceniane w kontekscie indywidualnych decyzji jednostek,
a nie spotecznego automatyzmu zachowaniowego. W moralnosci niezbedny
jest korelat poznawczy, afektywny i woluntarny.

llustratywny jest omawiany w artykule przyktad,goscinnosci”. We wczes-
nej (historycznie) wersji jej funkcjonowania dziatania obyczajowe podejmo-
wane byly z petng Swiadomoscia realizacji $wiatopogladowych norm okresla-
jacych jej wymiar moralny. Semantyka komunikacji obyczajowej, obrazujaca
i sankcjonujgca,goscinnos¢’, musiata by¢ zatem nieskonwencjonalizowana.
Wraz z dziejowymi przeksztatceniami praktyki spotecznej i zwigzanymi z nig
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regulacjami kulturowymi w $wiadomosci spotecznej,,obumarty” przekazy
Swiatopogladowe, ksztattujace jej dotychczasowg specyfike Swiatopogladowa,
a co za tym idzie - moralne. Pozostaty jedynie zwykte komunikacyjne $wia-
dectwa respektowania przekonan normatywno-dyrektywalnych, tych dawniej
nacechowanych moralnie, ,goscinnych” czynnosci obyczajowych. Zwiazki
miedzy obyczajem a moralnoscig - jak twierdzi Jan Grad - nalezy zawsze
rozpatrywac w konkretnych zespotach dziataniowych. Wazna role odgrywa
wowczas analiza podmiotowej partycypacji zarowno w kulturze (tradycji)
obyczajowej,goscinnosci’, jak i w uzasadniajgcej wartosc jej istnienia sferze
aksjologicznej (Swiatopogladowej).

Pomimo znacznego uptywu czasu od chwili ukazania sie Obyczaju a mo-
ralnosci, a tym samym wzrostu wiedzy teoretycznej i badan szczegétowych
w studiach nad obyczajem i moralnoscia, zaprezentowane w artykule defi-
nicje terminologiczne i poczynione dzieki nim ustalenia przedmiotowe nie
tylko nie ,zestarzaty sie” (dobrze lub Zle), lecz ciagle sg aktualne teoretycznie
i przedmiotowo, np. w badaniach mody, stylu zycia, zabawy. Ta pozytywna
weryfikacja temporalna podkresla merytoryczna wartos¢ zawartych w nim
dociekan naukowych. Wysitek wtozony w skonstruowanie spdjnej aparatury
pojeciowej, opartej na jasno zarysowanej perspektywie poznawczej, wciaz
przynosi korzysci epistemologiczne i metodologiczne, nawet wobec gtebokich
przeksztatcen kontekstu naukowego (akademickiego) i badawczego (rzeczy-
wistego). Dokonania naukowe Jana Grada stanowig egzemplifikacje tego, ze
przemyslane narzedzia badawcze pozwalajg uwzgledniac ciggta transformacje
pola badawczego oraz presje odmiennych sposoboéw ich epistemicznego
ogladu, nie tracac przy tym teoretycznej integralnosci i uzytecznosci.

Potwierdza to znang sentencje, ze ,nie ma nic bardziej praktycznego
niz dobra teoria”. | to pomimo ze konsekwentne trzymanie sie stanowiska
teoriokulturowego i jego nomenklatury pojeciowej nierzadko uznaje sie
wspotczesnie za podejscie, przeteoretyzowane”,,ortodoksyjne”, a takze,,prze-
starzate” czy wihasnie ,niepraktyczne”. Stata merytoryczna warto$¢ koncepcji
obyczaju Jana Grada doceniajg rodzimi badacze, m.in. Barbara Jedynak czy
Beata taciak. Jego teorie uznaje sie za istotny wktad w rozwoj semiotyczno-
-komunikacyjnego ujecia obyczaju, a takze teorii uczestnictwa kulturowego
oraz analiz sfery ludycznej.



JACEK SOJKA

ETYCZNA REFLEKSJA NAD GOSPODARKA

Pierwodruk w: Jacek Séjka (red.), Kulturoznawca w swiecie gospodarki, ,Kultura Wspot-
czesna” 2008, nr 1 (55), s. 164-176.

Kulturoznawca w $wiecie gospodarki nie tylko obserwuje, lecz takze
ocenia — zastanawia si¢ nad tym, czy to, co widzi jest stuszne, sprawiedli-
we, zgodne z prawami czlowieka, w sumie — moralne. Okazji do takich
refleksji nie brakuje. Z jednej strony funkcjonowanie przedsigbiorstw
i dzialalno$¢ samych przedsigbiorcow czesto sktania do formulowania
ocen (np. reklama wprowadzajaca w blad), a z drugiej — organizuje si¢
wiele konferencji i pojedynczych odczytéw na temat tzw. etyki biznesu
(czy, lepiej, etyki gospodarczej), spolecznej odpowiedzialnosci przedsie-
biorstw i moralnych podstaw gospodarki wolnorynkowej. Oczywiscie
zajmowanie si¢ etyka jest dobrowolne. Wazne jednak, aby byto dziatal-
noscig $wiadoma, a nie przemycaniem ocen pod plaszczykiem analiz
spofecznych. Z wlasnego doswiadczenia wiem, iz zblizenie si¢ do kwestii
praktycznych, czyli takich, ktére domagaja si¢ zajecia stanowiska w kwe-
stii dobra, stusznosci lub sprawiedliwo$ci, moze by¢ czyms$ pozytecznym
i interesujgcym. I znowu: nie mam na mygli jakiejs fundamentalnej kry-
tyki ,,kapitalizmu”, lecz wlasnie roztrzasanie pojedynczych kwestii i su-
gerowanie konkretnych rozwigzan. A zatem - upraszczajac — chodziloby
o stopniowe zmiany w znaczeniu popperowskim, a nie o wyciaganie osta-
tecznych konsekwencji z diagnozy Adorno i Horkheimera. Celem bylaby
np. ochrona konsumenta, a nie krytyka konsumpcji, konsumpcjonizmu,
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konsumpcyjnego stylu Zycia, bedaca czescig krytyki kapitalizmu jako
formy zniewolenia, czym chciatbym zaja¢ si¢ krotko w drugiej czesci tego
szkicu.

Kulturoznawstwo zaangazowane

Rzecz nie moze sprowadza¢ si¢ do samych ocen. Etyczna refleksja nad
gospodarka to przede wszystkim zastanawianie si¢ na powinnosciami
przedsiebiorcow, nad sposobami godzenia sprzecznych intereséw w imie
dobra wspdlnego, nad stusznoscig i skutecznoscia odgornych (panstwo)
i oddolnych (np. NGOs) form regulacji rynku oraz nad historycznymi
formami tychze (o ile takie w danym okresie istnialy). Jest ona adresowana
przede wszystkim do przedsigbiorcow, przyszlych przedsigbiorcow (co
z zalozenia dotyczy¢ moze kazdego z nas), przedstawicieli mediéw oraz
wszystkich ,,dobrze poinformowanych obywateli’, jak ujmowat to Alfred
Schiitz. Nalezy zwrdci¢ tez uwage na jej praktyczny wymiar, chodzi bo-
wiem o tzw. etyke stosowang (applied ethics), dla ktérej punktem wyjscia
sa praktyczne zagadnienia i konkretna sytuacja, w ktérej podejmuje si¢
decyzje. Nie mamy tu do czynienia z wyborem mig¢dzy dobrem i ztem,
ale z wyborem pomiedzy sprzecznymi koncepcjami dobra (rozwdj go-
spodarczy a troska o $rodowisko, utrzymanie miejsc pracy dla jednych
kosztem zwolnienia innych, bezpieczenstwo wobec przystepnej ceny
np. samochodu). Z tego powodu warto pamietaé, iz prawdziwy dialog
to proba godzenia sprzecznych racji, nie za$ wzajemne potakiwanie'.
Etyka gospodarcza - tak jak ja ja rozumiem — wykorzystuje kultu-
roznawczy punkt widzenia wszedzie tam, gdzie méwi sie o wartosciach
i normach jako elementach kultury duchowej, a w szczegdlnosci kultury
gospodarczej’. Gdy Max Weber uzywal tego pojecia, piszac o Wirtschafts-

' O czym pisal Przemystaw Rotengruber (Gospodarka i dialog, ,,Kultura Wspolcze-
sna” 2008, nr 1(55), s. 68-82).

2 Pisat o tym Wiestaw Banach (O znaczeniu kultury dla gospodarki, ,,Kultura Wsp6t-
czesna” 2008, nr 1(55), s. 9-26). Kultura gospodarcza moze by¢ nazywana kulturg eko-
nomiczng, chodzi jednak o to samo zjawisko. Mirostawa Marody i Jacek Kochanowicz
definiuja te ostatnia jako ,,systemy wartosci, schematy poznawcze i wzory zachowan,
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ethik jako elemencie tzw. religii $wiatowych — ktadl fundamenty pod takie
wlasnie rozumienie zwigzku etyki i kultury’. Gospodarowanie (gospo-
darka) to ogélna nazwa na okreslenie ludzkich dzialan okreslonego typu,
a zatem dzialan celowo-racjonalnych, podejmowanych z jasna wizja ocze-
kiwanego rezultatu, opartych na rozpoznaniu charakteru i stosownosci
uzytych narzedzi, a takze zakorzenionych w okreslonej wizji §wiata. Moz-
na zatem mowic o kulturowym (nie za$ quasiprzyrodniczym) charakterze
relacji gospodarczych®. Konkurencja nie jest walka o byt w znaczeniu
przyrodniczym, lecz dzialaniami przedsigbiorcéw zgodnymi z posiadana
przez nich wiedzg, a wygrywa nie najsilniejszy rozumiany dostownie, czyli
fizycznie, lecz ten, kto dysponuje lepsza wiedza, a ujmujac to w duchu
austriackim - lepsza interpretacja znanej nam wszystkim rzeczywistosci.
Przedsiebiorcza jednostka dostrzega wiecej zaleznosci i zwiazkow, dzieki
czemu calo$¢ otaczajacego ja $wiata zaczyna posiada¢ dla niej zupelnie
nowy sens. Znane powiedzenie, iz nie ma nic za darmo (no free lunch) —
jak glosi znany przedstawiciel szkoly austriackiej — oznacza zwyczajnie,
iz kazdy uzytek czyniony z okreslonych zasobéw wyklucza inne ich
zastosowanie, czyli ze jesteSmy w sposob ,,naturalny” (i namacalny)
ograniczeni. Tymczasem przedsigbiorca-odkrywca (entrepreneur) po-
trafi sprawi¢, ze obiad moze stac si¢ darmowy dzigki odkryciu zupelnie

ktore wiazg sie jako$ z gospodarowaniem. Systemy wartosci okreélaja to, co w danym
spoleczenstwie postrzegane jest jako dobre albo zle, pozadane albo nie, mozliwe lub
niemozliwe do zaakceptowania, pigkne albo odrazajace. Schematy poznawcze obejmuja
kategorie, za pomoca ktorych ludzie interpretuja rzeczywisto$¢ (zwlaszcza rzeczywistoéé
ekonomiczng) oraz wiazace je relacje przyczynowe. Wreszcie wzory zachowan to zbior
zinternalizowanych norm i nawykoéw strukturujgcych ludzkie zachowania” M. Marody,
J. Kochanowicz, Pojecie ,,kultury ekonomicznej” w wyjasnianiu polskich przemian, w: J. Ko-
chanowicz, S. Mandel, M. Marody (red.), Kulturowe aspekty transformacji ekonomicznej,
Instytut Spraw Publicznych, Warszawa 2007, s. 19.

3 M. Weber, Szkice z socjologii religii, tum. J. Prokopiuk, H. Wandowski (wybor prac
pod red. S. Kozyr-Kowalskiego), Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1984, s. 111 i nn.

* B. Pogonowska, Kulturowa funkcja etyki biznesu, w: J. Séjka (red.), Etyka biz-
nesu ,po Enronie”, EBEN Polska - Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2005,
s. 143-135.
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nowych mozliwosci, ktérych nikt inny nie potrafil dostrzec, mimo ze po
fakcie wszystkim wydaje sie to takie proste i oczywiste’.

Jezeli etyczny komponent kultury (w szczegélnosci gospodarczej) ro-
zumie¢ bedziemy w ten sposob, dopusci¢ musimy jego ewolucje w czasie.
Oznacza to jednoczesnie nasze w nim zanurzenie i historyczny wymiar
wszelkiej refleksji nad warto$ciami. Przywolywanie ich jest jednocze$nie
ich interpretacja. Jak juz powiedzialem, etyka gospodarcza jest jedna
z etyk stosowanych, gdzie ogdlne teorie konfrontowane sg z problemami,
o ktorych nie $nito sie dawnym prawodawcom etycznym nawet tej miary,
co Kant lub Mill. Ruch etyki stosowanej otwarty musi by¢ na to, co wnosza
do naszego widzenia §wiata rozw6j nauki i gospodarki, medialne zapo-
sredniczenie percepcji $wiata, mieszanie si¢ kultur w dobie globalizacji.
Nie oznacza to relatywizowania i w sumie porzucania trwatego funda-
mentu wartosci, bowiem nigdy nie miat on charakteru ahistorycznego.
Wilasciwie zawsze musial by¢ wyinterpretowany (w sposob praktyczny
i codzienny) w okreslonych okolicznosciach historycznych. Dawne teorie
etyczne powstawaly przy okazji refleksji nad swiatem, ktory zaskaki-
wal filozoféw, a dylematy praktyczne byly okoliczno$ciami, w ktérych
i dzieki ktérym wytanialy sie koncepcje normatywne®. Mozna zatem
powiedzie, ze dzisiejsze ,,stosowanie etyki” jest stosowaniem koncepcji
wyroslych z minionych zastosowan, a takze iz - w pewnym sensie - ety-
ka zawsze byla stosowana, skoro wyrastata z pewnych zalozen (kultury)
i (kulturowo regulowanej) praktyki wlasnej epoki. ,,Pojecia moralne sg
ucielesnione w formach Zycia spotecznego i sg po czgsci elementami tych
form” - powiada Alasdair Maclntyre’. Z kolei Michael Novak opisuje, jak
zmieniala si¢ chrzescijariska my$l etyczna w odniesieniu do rodzacego si¢
kapitalizmu (czyli weberowska Wirtschaftsethik). Rzeczywiscie mielismy

> I.M. Kirzner, The Role of the Entrepreneur in the Economic System, The Inaugural
John Bonython Lecture, Adelaide, July 30, 1984, The Center for Independent Studies,
Australia, www.cis.org.au (stan na 14 stycznia 2006).

¢ S.L. Darwall, Theories of Ethics, w: R.G. Frey, C.H. Wellman (red.), A Companion
to Applied Ethics, Blackwell Publishing, Oxford 2003, s. 19.

7 A. Maclntyre, Krétka historia etyki. Filozofia moralnosci od czaséw Homera do
XX wieku, thum. A. Chmielewski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 30.
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do czynienia z przemianami samej moralnosci towarzyszacej ewolucji
kultury gospodarczej®.

»Uhistorycznienie” etyki i moralnosci — powtorze — nie ma nic wspodl-
nego z demonizowanym czgsto relatywizmem, ktéry miatby podkopywac
bezwzgledne obowigzywanie pewnych norm. Chodzi bowiem o to, ze
aby normy mogty obowiazywa¢, muszg by¢ indywidualnie przyswojone,
a to (coraz cze$ciej) oznacza, iZ musza by¢ najpierw zinterpretowane
i odniesione do konkretnych probleméw, innymi stowy, stosowane
(w dzisiejszym $wiecie coraz czeéciej — $wiadomie). Zwigzek hermeneu-
tyki i etyki wydaje si¢ oczywisty. Méwiac o tym historycznym wymiarze,
odwola¢ si¢ wypada do pragmatyzmu amerykanskiego, ktéry wymiar
ten uznawal za podstawowy. ,,Pragmatysci sadzg - jak pisal Rorty - ze
to, co ich przeciwnicy nazywaja »niezmiennymi zasadami moralnymis,
to skrot dawnych praktyk, sposdb na zwiezle okreslenie zwyczajow tych
z naszych przodkéw, ktdrzy sg najbardziej przez nas podziwiani. Tak na
przyklad zasada wigkszego szczescia Milla albo imperatyw kategoryczny
Kanta to nic wiecej jak odbicie pewnych obyczajow charakterystycznych
dla niektorych czesci chrzescijanskiego Zachodu, ktérego kultura, jesli
nie w czynach, to przynajmniej w stowach, byla bardziej egalitarna od
innych™. Nie bez kozery uwaza sie, ze istnieje zwigzek miedzy pragma-
tyzmem a samg ideg etyki stosowane;j'.

Etyka gospodarcza, nadajac w ten sposdb nowg interpretacje nor-
mom moralnym, zdradza swoje powinowactwo z kulturoznawstwem.
Odwotujac si¢ do przesztosci (zaréwno minionych koncepcji etycznych,

& M. Novak, Bogactwo i cnota. Rozwdj chrzescijariskiej doktryny ekonomicznej, w:
PL. Berger (red.), Etyka kapitalizmu, thum. H. Wozniakowski, Signum (Znak), Krakéw
1994, s. 69 i nn. Warto moze podkresli¢, iz my$l chrze$cijaniska ewoluowata wraz dziejami
kultury europejskiej, a dzisiejsze odwotywanie sie do spolecznego nauczania Ko$ciota z tej
ewolucji musi wyciaga¢ wnioski, czy to w kwestii stosunku do pienie¢dza, zysku i kapitatu,
czy tez w kwestii stosunku do pracy ludzkiej, ktdra zajmowal sie M. Michalski (Znaczenie
pracy ludzkiej, ,Kultura Wspdlczesna” 2008, nr 1(55), s. 83-100).

° R. Rorty, Relatywizm: odnajdywanie i tworzenie, w: ]. Habermas, R. Rorty, L. Ko-
takowski, Stan filozofii wspétczesnej, thum. J. Niznik, IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 65.

1 R.A. Putnam, Pragmatism, w: L.C. Becker, C.B. Becker (red.), Encyclopedia of
Ethics, t. 11, Garland Publishing, New York 1992, s. 1005.
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jak i wydarzen z historii gospodarczej) odnajduje zrodia wielu mitéw
i stereotypow. Gospodarka, pieniagdz, bogactwo nalezg i zawsze nalezaty
do najbardziej zmitologizowanych obszaréw zycia spotecznego''. Co
wiecej, dlugowiecznos$¢ wielu przekonan jest zadziwiajaca. Do dzisiaj
bowiem spotkac si¢ mozna z sgdami rodem z czaséw przednowozytnych.
Pojmowanie bogactwa jako czegos, co z koniecznosci powoduje ubostwo
innych, to w gruncie rzeczy odwolywanie si¢ do $redniowiecznej wizji
gospodarki jako - jak powiedzielibysmy dzisiaj — gry o sumie zerowe;j.
Jesli zabiore jedyny worek ziarna, inni nie dostang niczego'?. Dzisiaj
jednak wiemy, iz mozliwy jest taki wzrost wydajnosci, aby kazdy z nas
mogl po podziale otrzymac caty worek, i to wlasnie wzrost jest istota
nowoczesnej gospodarki, a nie dystrybucja regulowana politycznie
(peten worek feudata byl w koncu konsekwencja, mowiac w skrocie,
ustroju polityczno-prawnego). Wzrost, ktéry doprowadzit do niespoty-
kanego wczesniej w dziejach dobrobytu Zachodu, szczegdlnie w latach
1750-1880, przyczynil si¢ takze do uksztaltowania si¢ nowych rozwigzan
prawnych, nowych instytucji gospodarczych, a takze nowej moralnosci,
moéwiac w skrocie, nie tylko pogodzonej ze swojg epoka, lecz takze ja
wspottworzacej. Rosenberg i Birdzell méwig nawet o systemie moralnym
dostosowanym do handlu (suitable to commerce)". Dzisiaj, gdy wielu
ludzi lubi powtarza¢ niemadra formule, iz biznes nie ma nic wspélnego
z moralnoscia, warto przypomnie¢, iz fakt ten - paradoksalnie - jest
odzwierciedleniem historycznych zmian, ktdre si¢ wowczas dokonaly.

" Czesty zwiazek tych obszaréw ze stereotypem etnicznym, o ktérym pisze Karol
Prejna (Gospodarka i stereotypy. Zydzi w zbiorowej wyobrazni, ,,Kultura Wspdlczesna”
2008, nr 1(55), s. 52-67), wzmacnia tylko site mitu oraz jego dlugowieczno$¢. Kupiec
jako obcy i obcy jako myslacy tylko o wlasnym interesie, obco$¢ i sprzedajno$¢, handel,
ktory nie zna granic, oraz brak zakorzenienia i zagrozenie rodzimych wartosci - sg parami
pojec¢ wciaz gleboko tkwiacych w potocznym mysleniu.

2. M. Novak, Bogactwo i cnota...

3 W polskim wydaniu ,,handlowy system moralny”. N. Rosenberg, L.E. Birdzell, Jr,
Historia kapitalizmu, thum. A. Doroba, Signum (Znak), Krakow 1994, s. 189. Zapewne
magia sfowa ,kapitalizm” na poczatku lat dziewie¢dziesigtych zadecydowala o takim
ttumaczeniu tytulu, bowiem oryginalny tytut lepiej oddaje tres¢ pracy i jej wydzwick: How
the West Grew Rich. The Economic Transformation of the Industrial World, BasicBooks,
New York 1986, s. 128.
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W $redniowieczu bowiem powiedziano by, ze handel (czyli dzisiejszy tzw.
biznes) jest raczej niemoralny, a wszelki zysk podejrzany.

Wlasnie to dzisiejsze przekonanie, ze dazenie do zysku nie ma nic
wspolnego z moralnoscia, jest jednym ze stereotypow, ktore etyka go-
spodarcza musi zwalczaé. Konkurencja bowiem, bedac konsekwencja
tej podstawowej zasady funkcjonowania przedsigbiorstwa jako orga-
nizacji nastawionej na zysk, nie oznacza wcale braku regutl, lecz wrecz
przeciwnie - ich istnienie. Wszelka konkurencja mozliwa jest dzieki
obowigzywaniu norm prawnych i moralnych. Nie ma nieuregulowanej,
absolutnie zywiolowej konkurencji. W przeciwnym razie walka miedzy
firmami przypominataby porachunki mafijne. Nie jest wigc prawda, ze
biznes jest podobny do dzungli, jezeli przez to stowo rozumie¢ mieliby-
$my bezsensowne wzajemne rozszarpywanie si¢. Jest odwrotnie: stra-
tegie konkurencji zaktadajg najczesciej wspdlistnienie duzych i matych
firm, silnych i stabych graczy. Obok Coca-coli i Pepsi istnieje na rynku
amerykanskim Dr Pepper, ktory nie zamierza z nikim walczy¢, a jedynie
okopac sie na swoim terytorium w roli producenta niszowego. Nawiasem
mowigc, prawdziwa dzungla nie jest pozbawionym sensu zjadaniem
sie, lecz tak naprawde ekosystemem, ktorego rownowage coraz rzadziej
mozemy podziwiaé. Tak wiec wlasnie walka ze stereotypami jest tym
kulturoznawczym elementem etyki gospodarcze;j.

Marketing jako ,tajna” bron kapitalizmu

Warto sie zastanawia¢ nad funkcjonowaniem mechanizméw gospodar-
czych, rynkiem, konkurencja, wptywem marketingu na kulture. Jest to
jednak teren niefatwy. Gdy na przyklad chcemy zastanowic si¢ nad tym,
czym jest rynek, i siegnac po teoretyczne analizy, okazuje sie, ze jest to
pojecie o skomplikowanej naturze. Co wigcej, funkcjonuje niczym hasto
bojowe w sporach ideologicznych. Dawne analizy Adama Smitha - jak
sie czasami twierdzi — mialyby sta¢ sie dzisiaj apologia ,wolnego” rynku.
(Z naciskiem na stowo ,,apologia”)'’. A zatem wszelkie rozwazania na

4 A. Aldridge, Rynek, thum. M. Zakowski, Sic!, Warszawa 2006, s. 10.
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ten temat powinny rozpocza¢ si¢ od ,rozplatania wezla opisu, analizy
i zalecen charakteryzujacych dyskurs na temat rynku”".

Podobnie rzecz si¢ ma z kluczowym dla zrozumienia wspodlczesnej
kultury pojeciem konsumpcji, bowiem w praktyce okazuje si¢ najcze-
$ciej, iz mamy do czynienia z pojeciem rozmytym. Ben Fine bardziej
elegancko to okresla, piszac, iz brakuje mu zawartosci analitycznej, co
utrudnia postugiwanie si¢ nim dla celéw wyjasniajacych. Petni ono role
parasola, pojecia $redniego zasiegu, ktére obejmuje wiele roznych, czgsto
zasadniczo odrebnych, zjawisk'e.

Jednoczesnie trudno zaprzeczy¢ stwierdzeniu, iz zjawisk tych nie wol-
no zignorowac, starajac sie zmierzy¢ z problematyka chociazby kultury
popularnej. Tutaj tez pojawia si¢ kwestia roli marketingu w ksztaltowa-
niu tej ostatniej. Czy jest on zwyktym narzedziem uzywanym w ramach
zarzadzania firmg oferujacg swoje ustugi lub produkty, gwarantujacym
skuteczne dotarcie do klienta, czy tez rodzajem praktyki decydujacej
o ksztalcie kultury wspolczesnej? Zapewne jedno i drugie, aczkolwiek
kulturoznawca bardziej zainteresowany jest tym drugim zagadnieniem.
Tutaj bowiem zada¢ mozna pytanie, czy poddani tym praktykom konsu-
menci tracg swoja wolnos¢, czy tez jednak zyskuja cho¢by pewng szanse
na swobodne wyrazanie siebie. Problem suwerennosci konsumenta jest
wiec waznym elementem rozpoznania wspoltczesnego krajobrazu kul-
turowego. Sa bowiem badacze, ktérzy marketing traktuja niczym tajna
(cho¢ propagowang masowo na studiach i wszelkich innych kursach)
bron kapitalizmu, za§ konsumpcj¢ postrzegaja jako perfidng pulapke,
rezultat tych dziatan.

Ciekawg rzecza jest to, ze konsumpcja w znaczeniu ekonomicznym
rozumiana jest bardzo prosto - jako wydatki gospodarstw domowych
zaspokajajacych wlasne potrzeby. Problem ochrony konsumenta lub
tzw. aktywizmu konsumenckiego wymaga juz uwzglednienia prawnej
regulacji rynku (powyzsze zagadnienie pierwsze) oraz szerszego tla
spolecznego, chociazby kwestii istnienia spoteczenstwa obywatelskiego

> Ibidem.
16 B. Fine, The World of Consumption. The Material and Cultural Revisited, Routledge,
London 2002, s. 156.
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(zagadnienie drugie). Gdy jednak mowa jest o kulturze i konsumpcji,
pojawia sie jeszcze szersze spektrum zagadnien, w tym filozoficznych
i teologicznych, a takze pewien schemat myslowy wywodzacy si¢ od
Marksa — konsumpcja jawi si¢ nam niczym opium dla ludu, narzedzie
zniewolenia.

Ludziom wydaje sig, iz spedzaja czas wolny i oddaja si¢ temu, co
lubig (np. zakupom), gdy tymczasem wcigz sa trybikami wielkiej ma-
chiny gospodarczej, ktére obracaja sie w sposéb zgodny z wymogami
tego ponadjednostkowego potwora. ,,Rozrywka to przedluzenie pracy
w poznym kapitalizmie”". A zatem mamy tu do czynienia z tayloryzmem
podniesionym do kwadratu: takze poza godzinami pracy jestesmy usta-
wieni przy niewidzialnej tamie produkcyjnej i wykonujemy szczegétowo
opracowane przez inzynieréw czasu wolnego ruchy. Potrzeba rozrywki
staje sie w ten sposob wytworem przemystu kulturalnego'®. A zatem
indywidualne potrzeby i pragnienia - w oczach frankfurtczykow - sa
tworzone przez system, ktdry ich potrzebuje, aby méc funkcjonowac,
czyli pozbywac si¢ z zyskiem wyprodukowanych doébr. Powtdrzy to po
dwudziestu z gora latach Baudrillard: ,,Nie zdajemy sobie sprawy, w ja-
kim stopniu dzisiejsze procesy tresowania i wdrazania do systematycznej
i zorganizowanej konsumpcji stanowia dwudziestowieczny ekwiwalent
i kontynuacje¢ dziewietnastowiecznych procedur wdrazania ludnosci
wiejskiej do produkcji przemystowej”".

Wydaje mi sie, ze tak oto rysuje si¢ zasadniczy schemat krytycznego
podejscia do konsumpcji. Sposoby ujmowania problematyki konsumpcji
moga by¢ rdzne, niemniej na konicu pojawia sie¢ z reguly zarzut ,,produ-
kowania” potrzeb, czyli - w sumie - zniewolenia. Nie stuzy to jednak
rzetelnej refleksji nad konsumpcja i gospodarka wspolczesng. Konsument
nie jest ofiarg systemu, lecz pada czesto ofiarg konkretnych firm lub po

7 M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia: fragmenty filozoficzne, ttum.
M. Lukasiewicz, IFiS PAN, Warszawa 1994, s. 155.

'8 Ibidem, s. 165.

19 ]. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, ttum. S. Krolak,
Sic!, Warszawa 2006, s. 95.
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prostu wlasnego niedoinformowania. Wiedza jest zatem podstawg su-
werenno$ci konsumenckiej.

Jak stwierdzilem wyzej, marketing jest jednoczesnie narzedziem
zarzadzania firmg oraz praktyka, ktéra ksztaltuje nasza codziennosc.
Jednakze te same jego przejawy moga by¢ interpretowane na dwa spo-
soby: jako czysto ,techniczna” dziatalno$¢ gospodarcza lub jako efekt
spisku wielkich firm (tzw. korporacji), ktére chca zapanowac nad $wia-
tem. Fragmenty wypowiedzi Naomi Klein (co do swojej tresci) mogtyby
z powodzeniem znalez¢ si¢ w podreczniku marketingu. W jej wlasnych
pracach staja si¢ mys$lowa podstawa protestow alterglobalistow. ,,Na tej
fali markowej manii wyplynal nowy gatunek biznesmena, kto$, kto po-
informuje ci¢ z duma, ze marka X to nie produkt, lecz sposéb na zycie,
$wiatopoglad, zespol wartosci, wizja, idea. [...] Nike, oznajmil pod ko-
niec lat 80. Phil Knight, jest »firma sportowa«; jej misja jest nie sprzedaz
butéw, lecz »podnoszenie jakosci zycia poprzez sport i kulture fizyczna«
oraz »zachowanie magii sportu. [...] Polaroid nie robi zdje¢, lecz ozywia
sztywne spotkania towarzyskie. IBM nie sprzedaje komputerdw, tylko
rozwigzania problemdw. Swatch to nie zegarki, to idea czasu. Wlasciciel
Diesel Jeans, Renzo Rosso, wyznat czasopismu Paper: »My nie sprzeda-
jemy produktu, sprzedajemy styl zycia«”*.

Wszystko to ustysze¢ mozna na kursach marketingu. Oznacza to ni
mniej ni wiecej, ze ktos, kto kupuje dzinsy marki Diesel, nie czyni tego,
aby po prostu mie¢ i nosi¢ spodnie, bowiem nalezy chodzi¢ ubranym lub
ubrang po ulicy, lecz kupuje wlasnie te spodnie ze wzgledu na symbolicz-
ng otoczke. Chodzi w gruncie rzeczy o wybor marki w sytuacji, w ktdrej
mamy do wyboru spodnie najrézniejszych marek, mniej lub bardziej
kojarzonych z pewnymi wartosciami, a takze spodnie niemarkowe, ktére
jednak i tak co$ komunikuja, jak np. tzw. spodnie dresowe kupione na
bazarze. Mowi sie tu zatem tylko tyle, Ze w sytuacji wyboru klient kupuje
to, co w pewien sposob wyrdznione. Zalezy mu takze na tym, aby samemu
sie odrdzni¢ od innych ludzi, o innych upodobaniach.

2 N. Klein, No logo, thum. H. Pustuta, Swiat Literacki, Izabelin 2004, s. 41-42.
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Symboliczny wymiar dzinséw okreslonej marki (a marka - jak sa-
dze - to ,rozpoznawalno$¢” towaru, okreslona relacja miedzy produktem
a potencjalnym kupujacym) nie oznacza jednak zniewolenia, uzaleznie-
nia, wszczepienia czlowiekowi potrzeb, a jedynie przypisanie okreslonych
tresci kulturowych przedmiotom codziennego uzytku. Stwierdzenie to
byloby jednak naiwnym zludzeniem, gdyby zgodzi¢ si¢ z pogladami
Baudrillarda. Dla niego wszelkie relacje znaczeniowe stajg si¢ wyrazem
przemocy producenta wobec kupujacego. Sadze jednak, iz nie ma podstaw
do nazywania zniewoleniem beztroskiego rytuatu zakupéw, nawet jesli
jednostka utozsamia si¢ z tre$ciami, ktdre niesie ze soba pewien styl lub
moda. Producent ponadto nigdy nie jest w stanie zupelnie zapanowac
nad trendami, ktére decyduja o popularnosci jego produktu. Nazywanie
manipulacjg zaspokajania oczekiwan symbolicznych konsumenta moze
by¢ jedynie wyrazem wiary w idealny $wiat, w ktérym zadna manipulacja
nie ma miejsca. Nie majac jednak pewnosci, iz taki $wiat jest mozliwy,
by¢ moze nalezatoby by¢ bardziej oszczednym w stowach.

Generalnie rzecz biorgc, warto dotrwa¢ do postowia Marka Siemka
do polskiego wydania Dialektyki oswiecenia, by sprobowa¢ oderwac sie od
owego schematu frankfurckiego, opartego m.in. na przekonaniu, iz rozum
zaprzecza sam sobie, prowadzi do irracjonalnosci i zniewolenia®. ,,Dzieki
temu z Horkheimera i Adorno moga wigc czerpa¢ wprost i pelng gar-
$cig réwniez ci »ponowoczesni« badacze i krytyczni »dekonstruktorzy«
represyjno-opresywnych form kulturowego »dyskursu« nowoczesnosci,
ktorzy — jak Lacan i Foucault, Baudrillard i Deleuze, Derrida i Lyotard -
na rozmaitych plaszczyznach i w bardziej lub mniej plodny sposob
siegaja jednak niezmiennie do tej samej figury hermeneutycznej, jaka
dominuje w Dialektyce oswiecenia. Jest nig bezlitosne $ciganie mitu od

2 Wypozyczylem niedawno Dialektyke oswiecenia z biblioteki i bardzo mnie zdumiat
fakt, iz pierwszy rozdzial byt kompletnie ,,zaczytany” (by¢ moze takze ,,zakserowany”),
kolejne nosity coraz mniejsze slady lektury, zas postowie sprawialo wrazenie nietknigtego.
Utwierdzitem si¢ w przekonaniu, iz studenci zaczytujacy poczatkowe partie tego dzieta po
prostu maja za zadanie przyswoi¢ sobie standardowa wiedz¢ na temat pogladéw dwdch
najwybitniejszych frankfurtczykow, tzn. taka, ktorej kontynuacje¢ odnalezé beda mogli
w pracach takich badaczy, jak np. Baudrillard.
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poczatku obecnego w samej podmiotowosci o§wieconego rozumu i przez
nig w réznych »wielkich narracjach« systematycznie budowanego. A mit
ten [...] jest juz panowaniem samym: bezwstydna, niczym nie ostonieta
wladzg eksploatacji i ekskluzji, autorytarnym panoszeniem si¢ menedzera
i eksperta, kontrolera i nadzorcy, prokuratora wraz z psychiatra, wie-
ziennym straznikiem i katem. Ofiarg jest takze wciaz ta sama, sttumiona
i zniewolona iskra autentycznego czlowieczenstwa, ktéra musi gasnaé
pod przemoznym naciskiem wszystkich tych sprzymierzonych poteg
psychicznego, kulturalnego i polityczno-spolecznego »panowania«”*.

A zatem chodzi tu o nieuleganie powabom krytyki instrumentalnego
rozumu, bowiem nie wiadomo, czy dostepna jest nam jego wersja niein-
strumentalna. Kazde pojeciowe opanowywanie rzeczywisto$ci, zwlaszcza
spolecznej, udostepnia ja ludzkim projektom. Kazde nig zainteresowanie
jest instrumentalne, bowiem trudno wskaza¢ na jej odmiany nieinstru-
mentalne (poza moze medytacja pustelnika), w sposéb zasadniczy nie-
zwigzane z dzialaniem. Podobnie rzecz si¢ ma z gospodarka zasypujaca
spoleczenstwo rozmaitymi dobrami konsumpcyjnymi. Mozna oczywiscie
dopatrywac si¢ w tym manipulacji i zniewolenia, lecz tylko w imie ideatu
zakltadajacego istnienie §wiata pozbawionego tych przywar. W przeszlosci
on nie istnial, a ideaty mozliwe do zrealizowania w przysztosci sa po pro-
stu utopig, ktéra moze mie¢ pewng wartos¢ dla poszukujacej jednostki,
lecz nie moze by¢ uzasadnieniem dla odrzucania niedoskonatych, lecz
sprawdzajacych sie w praktyce uregulowan i reform systemowych.

Mozna manipulowa¢ konsumentem, zdarzajg si¢ takie przypadki,
jednakze o jednej wielkiej manipulacji systemowej nie moze by¢ mowy,
o ile trzymac si¢ mamy perspektywy opisowej. Marketing stara sie przej-
rze¢ swojego potencjalnego klienta na wylot, podsuna¢ mu rozwigzania,
ktorych on lub ona jeszcze nie potrzebuje, ale ktére moga zafunkcjonowaé
masowo tylko wtedy, gdy rzeczywiscie rozwiazujg realne problemy, ula-
twiaja zycie lub chociazby jedynie pozwalajg zaistnie¢ jednostce w oczach
innych ludzi.

22 M.J. Siemek, Postowie do wydania polskiego. Rozum miedzy swiattem i cieniem
oswiecenia, w: M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia..., s. 293.
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Bliska jest mi wizja Paula Willisa, ktory pisal, iz ,,ludzie »wnosza«
swe tozsamosci do miejsc handlu i konsumpcji wytwordw, jak tez sa
przez nie ksztaltowani. [...] Handel i konsumeryzm sprzyjaly wybuchowi
zwyktej symboliki i aktywnosci zycia codziennego. Dzin wspélnej kultury
wydostal si¢ z butelki - wypuszczony przez komercyjng beztroske™.
Whbrew szkole frankfurckiej autor ten twierdzi, iz taka jest wtasnie kultura
wspolczesna, masowa i skomercjalizowana, lecz jednoczesnie pozwalajaca
jednostce na samorealizacje. Istnieja bowiem ,,mozliwosci emancypacji
kulturowej, ktéra dokonuje si¢ — przynajmniej cz¢sciowo — poprzez
zwykte, dotychczas nieprzychylne mechanizmy ekonomiczne’, a rynek
»dostarcza materialu do swojej wlasnej krytyki™.

Konsument, zwtaszcza mlody, zwigzany czesto z okreslong subkul-
turg mlodziezows, nie pozostaje bierny, z gotowych elementéw uktada
indywidualny wzor, dzigki czemu osiaga defetyszyzacje tego, co kupuje.
W tym znaczeniu konsumpcja moze by¢ tworcza, moze by¢ produkcja
znaczen ,przez uzycie”?. Przyznanie, iz rynek i konsumpcja moga by¢
narzedziami emancypacji, stanowi odwazng deklaracje w ustach przed-
stawiciela brytyjskich studiow kulturowych, ktére przeciez wywodza si¢
z marksizmu (podobnie jak szkota frankfurcka). Totalna negacja $wiata,
ktéry znamy, odrzucenie instrumentalnego rozumu jako narzedzia znie-
wolenia, cala ta lewicowa emfaza — to wszystko nalezy juz do przesztosci.
Sam Willis wyznaje: ,,Nie pracuj¢ w biurze projektowania $wiata — i wy tez
nie. Gdybysmy byli naprawde bogami z naszych dawnych papierowych
metafor, z pewno$cig inaczej bysmy wszystko wymyslili: §wiat obywateli,
nie konsumentéw, w ktérym kupowanie i sprzedawanie pelnilyby funkcje
stuzebne, a nie byly podstawowym warunkiem naszego istnienia, sku-
tecznie zaspokajajgc prawdziwe potrzeby, a nie rozpalajgc najdziwniejsze
pozadania. Sg to jednak dylematy karmigce si¢ przeszlo$cia. Potrzebne

= P. Willis, Common Culture, Open University Press, Milton Keynes 1990, s. 21, 27,
za: J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2003, s. 125-126.

# Ibidem, s. 131, 139.

= P. Willis, Wyobraznia etnograficzna, thum. E. Klekot, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2005, s. 104, 114.
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nam s3 nowe sposoby zrozumienia »obnazajgcych« wlasciwo$ci niefor-
malnej produkcji w sferze kultury”.

Troska o niezideologizowang wizj¢ konsumpcji kaze nam ja badac,
a nie marzy¢ o $wiecie bez konsumpcji. W szczegélnosci potrzebna jest
niezmistyfikowana wizja marketingu jako mechanizmu ingerujacego
w kulture popularng i petnigcego funkcje swoistego zaproszenia do
konsumpcji. Marketing bowiem nie jest praniem modzgu, lecz dziatal-
noscig, ktéra potrzebuje adresata, i to takiego, ktéry wie, czego chce.
Aby ujac rzecz w skrdcie, postuze si¢ przykladem konkretnej kampanii
reklamowej. Wystepuja w niej kobiety, ktore zdradzajg swoj wiek (a jest
on zréznicowany — przekroczone 40, 50, 60 i 70 lat) i chwala sobie uroki
zycia z wiekiem tym zwigzane. Oczywiscie reklamuje sie w ten sposob
kosmetyki. Mozna zatem zapyta¢, czy to producenci kreméw wmawiajg
kobietom w mniej i bardziej zaawansowanym wieku, ze powinny kupo-
wac ich produkty, dbac o cere i cieszy¢ sie zyciem, czy tez wczesniejsza
emancypacja kobiet (tutaj: wyzwolenie z tradycyjnych rdl zwiagzanych
z wiekiem) umozliwila powstanie nowej grupy konsumentek okreslone-
go produktu, czyli nowego segmentu rynku? Mysle, ze to emancypacja
wraz z wszelkimi innymi zmianami w kulturze doprowadzila do tego,
lecz jednoczesnie warto pamietac, iz wazng czescig historii XX wieku
byt takze rozwdj konsumpcji, praktyk reklamowych oraz komercjalizacja
kultury popularne;.

Wyobrazanie sobie $wiata bez konsumpcji, owa praca w ,biurze
projektowania $wiata” jest odwrotnoscia tego, czym jest etyczna refleksja
nad gospodarkg majaca jedynie nadziej¢ na stopniowa poprawe $wiata
tam, gdzie mozna go poprawic.

% Tbidem, s. 112-113. W podobnym duchu konczy swoja ksigzke John Storey, Studia
kulturowe..., s. 126-127. Juz we wstepie do tej pracy zapowiada, iz nie da si¢ utrzymac
przekonania, ,jakoby kultura popularna byla jedynie czyms troche wiecej niz odgérnie
narzucong kulturg zdegenerowang, stuzaca wytwarzaniu zysku i zapewnieniu kontroli
ideologicznej. W studiach kulturowych najwazniejszy jest bowiem poglad, ze wszelkie
rozstrzygniecia w tej kwestii wymagaja ostroznosci i dbalosci o detale produkgji, dys-
trybucji i konsumpc;ji kultury”.
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JACEK SOJKA

Rozpoczal prace w Instytucie Kulturoznawstwa
UAM w 1981 r. jako starszy asystent. Rok pdzniej
obronil prace doktorska poswiecong filozofii form
symbolicznych Ernsta Cassirera, napisana pod kie-
runkiem prof. dr. hab. Jerzego Kmity. Habilitowat
sie w 1992 r. na podstawie monografii Pomiedzy
filozofig a socjologig. Spoteczna ontologia Alfreda
Schiitza. Jest autorem ponad 100 artykutéw nauko-
wych i redaktorem lub wspolredaktorem 22 prac
zbiorowych. Odbyt wiele zagranicznych stazy nauko-
wych, poczawszy od stazu podoktorskiego w Insty-
tucie Filozofii Uniwersytetu Yale w 1987 r. Otrzymat
honorowy tytut cztonka dozywotniego (Life Member) kolegium Clare Hall
Uniwersytetu w Cambridge. Wykladal goscinnie na Europejskim Uniwersytecie
Viadrina we Frankfurcie nad Odrg. Zasiadal tez w radach redakcyjnych takich
czasopism, jak: ,Kultura Wspélczesna’, ,,Prakseologia’, ,Business Ethics. A Eu-
ropean Review” czy ,,Philosophy of Management”. Od ponad trzech dekad swoje

zainteresowania naukowe koncentruje wokot zagadnien kultury gospodarczej
oraz etyki biznesu. W 1994 r. stworzyt w Instytucie Kulturoznawstwa UAM Za-
ktad Etyki Gospodarczej, ktorego kierownikiem jest do dzisiaj. Jest czlonkiem
zalozycielem i prezesem Polskiego Stowarzyszenia Etyki Biznesu EBEN Polska
(polski oddzial European Business Ethics Network) od 2000 r. Na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu pelnit szereg funkeji: zastepcy dyrektora
Instytutu Kulturoznawstwa (1991-1993), dyrektora tegoz Instytutu (1993-2016),
dziekana Wydziatu Nauk Spotecznych (2016-2019) oraz dziekana Wydzialu An-
tropologii i Kulturoznawstwa (2019-2024). W latach 1996-1999 oraz 2012-2020
byt cztonkiem Senatu UAM. Ponadto byl dyrektorem ogdlnouniwersyteckiego
Centrum Studiéw Otwartych (2002-2020) i dyrektorem centrum badawczego
Regionalne Obserwatorium Kultury (2010-2020). W trakcie pierwszych dwoch
kadencji nowo powolanego Komitetu Nauk o Kulturze PAN byl jego cztonkiem
(2003-2010), a wlatach 2011-2014 zasiadat w Komitecie Polityki Naukowej przy
Ministrze Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.
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PROJEKT ETYKI GOSPODARCZE) JACKA SOJKI
W KONTEKSCIE BADAN NAD KULTURA

Rozwijana przez Jacka Séjke od ponad trzech dekad etyczna refleksja nad
gospodarowaniem stanowi jedno z najbardziej konsekwentnych, spoéjnych,
a zarazem interesujacych uje¢ tej problematyki w Polsce. Omawiany artykut
jego autorstwa pt. Etyczna refleksja nad gospodarkq nie tylko ilustruje zasad-
nicze elementy jego projektu teoretycznego, lecz takze pozwala uchwycic¢
sposdb, w jaki etyka gospodarcza zostaje w nim wigczona w obreb badan nad
kultura. W komentarzu do tego artykutu przywofane zostang najistotniejsze
komponenty tego projektu, zwtaszcza te, ktére jednoznacznie wskazujg, ze
ujecie problematyki kultury gospodarczej rozwijane przez Autora wpisuje sie
w szerszy kontekst refleksji kulturoznawczej. Rzecz jasna w uwagach zebranych
na zaledwie kilku stronach nie sposéb nawet w czesci zaprezentowad i chocby
pobieznie skomentowac pokaznego dorobku Profesora Sojki. Trudnos¢ te po-
teguje specyfika jego naukowej aktywnosci w zakresie etycznej refleksji nad
gospodarka, tj. nieoczywiste i czesto oryginalne wykraczanie poza sztywne
granice réznych dziedzin i dyscyplin'. Ta wyr6zniajaca jego twoérczos¢ cecha
koresponduje z interdyscyplinarnym charakterem studiéw kulturoznawczych.
Warto jeszcze odnotowac, ze omawiany tekst moze by¢ traktowany jako re-
prezentatywny nie tylko dla indywidualnego dorobku Jacka Sojki, lecz takze

! Naleza do nich m.in.: filozofia (zwtaszcza etyka), aksjologia, hermeneutyka, socjologia
(zwthaszcza socjologia religii), teologia, ekonomia, teoria zarzadzania, marketing, sztuka rekla-
my. To gtéwnie w obszarach tych zainteresowan swoje interdyscyplinarne badania prowadzi
Jacek Sojka.
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dla stworzonej przez niego w potowie lat 90. orientacji badawczej, ktéra swoj
instytucjonalny wymiar znalazta gtéwnie w pracach Zaktadu Etyki Gospodar-
czej Instytutu Kulturoznawstwa UAM?Z,

Zatozenia i komponenty etycznej refleksji
nad gospodarka

Przed przystapieniem do analizy powyzszego tekstu warto, cho¢by w dwdch
stowach, ukaza¢ kontekst jego powstania. Ot6z artykut Etyczna refleksja nad
gospodarkq ukazat sie w 2008 r. w tomie kwartalnika,Kultura Wspofczesna’, za-
tytutowanym Kulturoznawca w swiecie gospodarki®. Niemal wszystkie zebrane
w nim teksty dotyczyty - jak wskazuje tytut - szeroko pojetej kulturoznawczej
refleksji nad zyciem gospodarczym. Ich autorami byli gtéwnie pracownicy
i doktoranci Zaktadu Etyki Gospodarczej. Pomystodawca i autorem koncepg;ji
tomu oraz jego redaktorem naukowym byt Jacek Séjka. W swoim artykule,
stanowigcym w znacznym stopniu wyraz ,poznanskiego sposobu myslenia”
o kwestiach relacji etyki, ekonomii i kultury, ukazat on nie tylko najistotniejsze
problemy kultury gospodarczej, ale takze — a moze przede wszystkim - zapro-
ponowat wiasne, autorskie podejscie w celu ich zdiagnozowania i przezwy-
ciezenia. Przywotajmy je zatem, wskazujac na jego charakterystyczne cechy,
ktdre Swiadcza o kulturoznawczym kontekscie uprawianej przez niego etycznej
refleksji nad gospodarka.

Punktem wyjscia dla rozwazan Autora jest wyrazne zakwestionowanie
autonomii sfery gospodarczej. Formutuje on teze, ze gospodarka nie moze
by¢ rozumiana jako system niezalezny, zamkniety, regulowany wyfacznie przez
wymog sprawczosci i logike efektywnosci. Tym samym odrzuca rozumienie
gospodarowania (ze wszystkimi jego elementami, takimi jak rynek, przed-
siebiorczos¢, konkurencja) w kategoriach naturalistycznych lub quasiprzy-
rodniczych (chocby jako walka o przetrwanie). Ten moment argumentacji
ma charakter fundamentalny. To wiasnie tutaj ujawnia sie charakterystyczne

2 Zaktad Etyki Gospodarczej rozpoczat funkcjonowanie 1 lipca 1994, a jego zatozycielem
i kierownikiem, petnigcym te funkcje do dzi$, zostat Jacek Séjka.

3 ). Sojka, Etyczna refleksja nad gospodarkgq, w: J. Sojka (red.), Kulturoznawca w swiecie
gospodarki,,Kultura Wspdtczesna” 2008, nr 1(55), s. 164-175.
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dla Sojki przesuniecie perspektywy, polegajace na wtaczeniu zjawisk i relacji
ekonomicznych w obreb refleksji kulturoznawczej. Méwigc wprost: dziatania
gospodarcze sg - jego zdaniem - zawsze osadzone w systemach znaczen,
senséw i wartosci, za$ poszczeg6lne decyzje ekonomiczne nie sg aksjologicznie
neutralne, lecz implikuja okreslone wizje porzadku spotecznego. Ujawnia sie
w tym przekonanie, ze gospodarka nie jest jedynie systemem wymiany, lecz
przestrzenia znaczen, w ktorej ksztattuja sie spoteczne relacje i tozsamosci.
Oznacza to, ze etyka gospodarcza nie jest zewnetrznym dodatkiem do eko-
nomii, lecz stanowi jej immanentny wymiar. Wida¢ tu wyrazne odwotywanie
sie do ustalen jednego z gtéwnych badaczy zwigzkéw zachodzacych miedzy
etyka (religig) a gospodarka, jakim byt Max Weber*. To w gruncie rzeczy jemu
zawdzieczamy zainicjowanie w badaniach nad systemami gospodarczymi
nie tylko uwzgledniania, ale takze podkreslania znaczenia i wptywu szeroko
pojetej kultury®.

Kolejnym charakterystycznym elementem tej koncepcji jest podkresle-
nie kontekstualnego charakteru norm moralnych i wartosci jako elementéw
kultury duchowej. Autor przekonuje, ze sg one osadzone w zmieniajacych sie
realiach historycznych i w Zadnym razie nie moga by¢ traktowane jako byty
transcendentne, przynalezne do jakiegos innego wymiaru rzeczywistosci®.
Oznacza to, ze jako jednostki (réwniez jednostki gospodarujace) jestesmy
niejako zanurzeni w tej zmieniajacej sie rzeczywistosci. Implikuje to historyczny
(a nie ahistoryczny!) wymiar wszelkiej refleksji nad wartosciami, takze tymi,

* Inspiracja Weberem, a zwtaszcza jego sposobem uprawiania etyki gospodarczej (Wirt-
schaftsethik), obecna jest w tworczosci Jacka Séjki od poczatku jego naukowej aktywnosci.
Wraz z utworzeniem Zaktadem Etyki Gospodarczej zaczeta mie¢ ona charakter programowy. Tak
oto przedstawiat on naukowe plany i zamierzenia we wniosku do Rektora UAM o utworzenie
zaktadu: ,Nowy zaktad zamierza wykorzystywac osiggniecia badawcze srodowiska kulturo-
znawcdéw poznanskich w dziedzinie teorii kultury, a w szczegélnosci jej odniesienia do kon-
cepcji Maxa Webera”. Zob. U. Kaczmarek (red.), 20-lecie Instytutu Kulturoznawstwa (1976-1996),
Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1996, s. 58.

> Warto dodac, ze weberowski sposéb myslenia o wspomnianych zwigzkach osiagnat
apogeum w pracach Petera Bergera. Ten kontynuator i naukowy spadkobierca mysli Webera
stworzyt i rozpropagowat m.in. pojecie kulturoznawstwa gospodarczego. To wtasnie z jego
prac w duzej mierze korzystaja do dzi$ cztonkowie Zaktadu Etyki Gospodarczej.

6 Mowiac wprost: Autor odrzuca pojmowanie sposobu istnienia wartosci w duchu
np. fenomenologii Maxa Schelera lub neokantyzmu badenskiego (,trzecie krélestwo”).
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ktore wptywaja na aktywnos¢ gospodarcza jednostek. Co jednak istotne, ten
sposdb pojmowania wartosci i norm moralnych nie oznacza relatywizmu
etycznego i - jak sam pisze - ,porzucenia trwatego fundamentu wartosci”.
Odwotujac sie do ustalen takich autoréw, jak Alasdair Maclntyre, Michael Novak
czy Stephen L. Darwall, wykazuje, ze fundament ten ,musiat by¢ wyinterpre-
towany (w sposéb praktyczny i codzienny) w okolicznosciach historycznych”.
Innymi stowy, Sojka konsekwentnie unika odwotywania sie do ponadczaso-
wych, uniwersalnych i abstrakcyjnych wartosci, zasad czy norm, koncentrujac
sie raczej na analizie konkretnych sytuacji i zmieniajacych sie uwarunkowan
spoteczno-gospodarczych. Proponuje podejscie, w ktérym normy sa rozumia-
ne jako element praktyk kulturowych — dynamicznych, historycznie zmiennych
i osadzonych w realnych kontekstach spotecznych i gospodarczych. Takie
stanowisko odpowiada podstawowym zatozeniom refleksji kulturoznawczej,
ktora akcentuje procesualny i relacyjny charakter kultury. W zwigzku z tym nie
moze dziwi¢, ze przedmiotem zainteresowania Autora jest przede wszystkim
etyka stosowana (applied ethics), ,dla ktérej punktem wyjscia sa praktyczne
zagadnienia i konkretna sytuacja”. Etyka gospodarcza jest jedna z odmian etyki
stosowanej’. W ujeciu Séjki polega ona na ponownym interpretowaniu sta-
rych (,niezmiennych’, jak powiedzieliby absolutysci etyczni) zasad moralnych,
ktore mozna potraktowac jako ,skrét dawnych praktyk, sposéb na zwiezte
okreslenie zwyczajow tych z naszych przodkéw, ktére sg najbardziej przez nas
podziwiane” (R. Rorty). W stosowaniu tej hermeneutycznej procedury po raz
kolejny uwidacznia sie kulturoznawczy charakter jego etycznej refleksji nad
gospodarka, wpisujacej sie w szerszy kontekst badan nad kultura. Sam Autor
zwraca uwage na ten zwigzek, piszac w omawianym tekscie wprost: ,Etyka
gospodarcza, nadajac w ten sposdb nowa interpretacje normom moralnym,
zdradza swoje powinowactwo z kulturoznawstwem”.

Odwotywanie sie do znanych z historii wydarzen czy proceséw gospodar-
czych, dawnych koncepcji etycznych, a przede wszystkim stosowanie opisanej

7 Brak tu miejsca na rozwiniecie tego - istotnego dla twdrczosci Autora — zagadnienia,
jakim jest sposob rozumienia etyki gospodarczej jako odmiany etyki stosowanej. Warto jednak
zwrdci¢ uwage, ze pojmuje on je w duchu amerykarskiego pragmatyzmu, co stanowi jeden
z wyrdéznikéw catej jego aktywnosci naukowej.
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wyzej hermeneutycznej procedury ma jeszcze jedna zalete. Otéz pozwala
ono odnalez¢ i zdemaskowac Zrédta wielu nieporozumien, stereotypdéw
i mitéw funkcjonujacych na obrzezach etyki, gospodarkii badan nad kultura.
Dzieki temu wtasnie ujawnic sie moze jedna z najwazniejszych zalet Autora,
jaka jest podawanie w watpliwos$¢ wszelkiego rodzaju obiegowych opinii,
utartych ,prawd” czy bezrefleksyjnie powielanych sadow, ktére z czasem
zyskaty status niepodwazalnych aksjomatow. Méwiac krotko i w pewnym
uproszczeniu: Jacek Sojka to przenikliwy demaskator. Odrzuca przy tym
postugiwanie sie tatwymi skrétami myslowymi i chwytliwymi metaforami,
a zwlaszcza antykapitalistycznymi resentymentami. Jego zdaniem postrze-
ganie $wiata biznesu w kategoriach dzungli, gospodarowania przez pryzmat
skradzionego pierwszego miliona, rynku jako kasyna badz gry o sumie ze-
rowej, a konkurencyjnosci jako dziatalnosci mafijnej jest nie tyle fatszywe,
ile po prostu szkodliwe. Propaguje i utrwala bowiem nieprawdziwy obraz
zycia gospodarczego jako sfery ,programowo” oderwanej od jakichkolwiek
zasad, wartosci i norm (nie tylko zreszta etycznych), a nawet sugeruje, ze
jest ono z gruntu niemoralne. A przeciez jest odwrotnie. Gospodarka - jak
podkresla Séjka — moze funkcjonowac (wtasnie!) dzieki istnieniu i — co waz-
ne - powszechnemu obowigzywaniu norm nie tylko prawnych, lecz takze
moralnych?®,

8 Z problematyka przestrzegania i respektowania przez poszczegolne jednostki zasad,
wartosci i norm (w tym norm i regut gry rynkowej) wiaze sie zagadnienie rozwijane przez
Jacka Séjke w innych miejscach etycznej refleksji nad gospodarowaniem. Chodzi mianowicie
o odpowiedz na do$¢ fundamentalne pytanie: dlaczego jednostki zyjace we wspdtczesnym,
pluralistycznym, anonimowym i zatomizowanym spoteczenstwie, w ktérym nie podlegaja sank-
cjom charakterystycznym dla spoteczerstw przednowoczesnych, miatyby przestrzegac¢ owych
norm i postepowac etycznie, réwniez w obszarze dziatalnosci gospodarczej? Odpowiadajac na
to pytanie, Séjka odwotuje sie do instytucjonalnego modelu etyki gospodarczej, rozwijanego
zwlaszcza przez Karla Homanna. Wedtug jego ustalen jednostka bedzie postepowac etycznie -
podporzadkowujac sie tym normom i przestrzegajac regut gry rynkowej — tylko wtedy, gdy
dostrzeze w tym swojg korzys¢, gdy bedzie sie jej to po prostu optacato lub tez - uzywajac
jezyka teorii gier i podejmowania decyzji - gdy zobaczy szanse na wygrana. Por. J. Séjka, Etyka
iekonomia. Rozwazania o instytucjonalnym modelu etyki gospodarczej, w: E. Maczynska, J. Sojka
(red.), Etyka i ekonomia. W strone nowego paradygmatu, Polskie Towarzystwo Ekonomiczne,
Warszawa 2017, s. 137-160.



258 Wiestaw Banach

Sceptycyzm wobec zideologizowanego
schematu myslenia

Praktyke demaskowania i demitologizowania spoteczno-gospodarczej rzeczy-
wistosci rozwija Jacek Séjka w drugiej cze$ci omawianego artykutu zatytuto-
wanej Marketing jako ,tajna” bron kapitalizmu. Jest ona poswiecona réznym
aspektom i problemom kultury popularnej. Stanowi niejako uszczegoéto-
wienie czy tez konkretyzacje przedstawionych wyzej zatozen, a tym samym
prébe ich praktycznego zastosowania. Dzieki temu mozemy zapoznac sie ze
stanowiskiem Autora w wielu istotnych kwestiach dotyczacych m.in. rynku,
konsumpgji, roli marki oraz rzekomego zniewolenia jednostki. Swoje rozwa-
zania w tym zakresie rozpoczyna on od zrekonstruowania neomarksistowskiej
krytyki gospodarki rynkowej oraz konsumpcyjnego stylu zycia. Odwotuje sie
w tym celu do ustalen klasykéw: Maxa Horkheimera, Theodora W. Adorno czy
Jeana Baudrillarda, ktérzy w marketingu widzg owa ,tajng” bron kapitalizmu.
Zadni zysku kapitalisci i bedacy na ich ustugach sprawni marketingowcy
wykorzystujg swa przewage i manipulujg bezbronng jednostka. Sztucznie
kreujac jej — mniej lub bardziej uswiadomione - potrzeby, sprawiaja, ze nie-
uchronnie wpada ona w perfidng putapke konsumpcjonizmu. Innymi stowy,
analogicznie do tego, jak dziewietnastowieczna ludno$¢ wiejska angazowana
byta na potrzeby rodzacego sie wéwczas przemystu, tak wspotczesnie jednost-
ka tresowana jest i wdrazana na potrzeby systematycznej i zorganizowanej
konsumpcji. Ta ostatnia jawi sie jednostce jako synonim szczescia, forma
spetnienia, a przede wszystkim oaza wolnosci. Tymczasem jest to podstepny
wytwor tzw. przemystu kulturalnego, ktéry pod ptaszczykiem przyjemnosci
i rozrywki zniewala wspotczesnego cztowieka.

Ten neomarksistowski schemat rzekomo krytycznego podejscia do mar-
ketingu i konsumpcji jest dla Jacka Séjki nie do przyjecia. Nie stuzy on bowiem
rzetelnej refleksji nad faktycznymi skutkami ich istnienia i funkcjonowania.
Jak przekonuje Autor: ,Konsument nie jest ofiara systemu, lecz pada czesto
ofiarg konkretnych firm lub po prostu wtasnego niedoinformowania”. Widzi-
my tu przyktad wykorzystania i konkretnego zastosowania jego koncepgji
w badaniach nad problemami etyki gospodarczej. Zamiast narzucania czy-
telnikom zideologizowanej narracji, nacechowanej abstrakcyjnymi pojeciami,
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a nierzadko takze pustymi hastami i chwytliwymi frazesami o rzekomym
zniewoleniu jednostki, Séjka proponuje rzeczowa i merytoryczna dyskusje nad
konkretnymi przypadkami naduzyc¢ poszczegdlnych firm czy marek. Nie jest
przy tym naiwny, aby nie dostrzegac¢ ukrytych mechanizméw funkcjonowania
rynku i faktycznych celéw zaspokajania potrzeb w procesie konsumpcji. Ma
on oczywiscie Swiadomos¢, ze wspdtczesna konsumpcja, ktéra ugruntowana
zostata dzieki przemyslanym strategiom marketingowym, ma w znacznej
mierze wymiar symboliczny. W tym sensie (i by¢ moze do pewnego stopnia)
maogtby sie zgodzi¢ z twierdzeniami wielu wspotczesnych krytykéw kon-
sumpcji, ktérzy - jak cho¢by Naomi Klein — wykazuja, ze znane wspodtczesne
marki sg w istocie no$nikami okreslonych ideatéw i wartosci oraz zwigzanego
z nimi stylu zycia; stanowia komponent tozsamosci jednostki, dzieki ktéremu
moze sie ona odrézni¢ od innych. Taki pozaekonomiczny sposéb pojmowania
marki i jej funkcji ,[n]ie oznacza jednak - jak podkresla Séjka — zniewolenia,
uzaleznienia, wszczepienia cztowiekowi potrzeb, a jedynie przypisanie okre-
$lonych tresci kulturowych przedmiotom codziennego uzytku”. A zatem
kolejny raz mozna w tym dostrzec daleko posuniety sceptycyzm Soéjki wobec
wyciagania zbyt daleko idgcych wnioskéw oraz dokonywania nieuprawnio-
nych uogdlnien®. Nie moze wiec dziwi¢, ze kwestionuje on neomarksistow-
ska wizje Swiata, w ktdérej wszelkie relacje znaczeniowe i symboliczne s
gtéwnie przejawem przemocy producenta wobec konsumenta (Baudrillard).
Swoje - nie tylko ,zdroworozsadkowe” - watpliwosci co do tego zideologizo-
wanego schematu myslenia Autor wyraza wprost: ,Sadze jednak, ze nie ma
podstaw do nazywania zniewoleniem beztroskiego rytuatu zakupdw, nawet
jesli jednostka utozsamia sie z tresciami, ktére niesie z sobg pewien styl lub
moda”.

9 Warto zwrdci¢ uwage na ten metodologiczny aspekt uprawiania etyki gospodarczej
przez Jacka Sojke. Zgodnie z nim w badaniach nad zwigzkami miedzy szeroko pojeta kulturg
(etyka, religia itp.) a gospodarka nie mozna w jakis aprioryczny sposob wszedzie i zawsze za-
kfadac ich istnienia. Wrecz przeciwnie, tego rodzaju relacje i wzajemne oddziatywania nalezy
kazdorazowo poddawa¢ empirycznemu badaniu. Ten sposéb myslenia o kulturoznawstwie
gospodarczym i metodach jego uprawiania reprezentuje wspomniany wyzej Peter Berger.
Por. P. Berger, Rewolucja kapitalistyczna, thum. Z. Simbierowicz, Oficyna Naukowa, Warszawa
1995, s. 20.
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Zamiast zakonczenia

Analizowany artykut jest reprezentatywny dla dorobku Jacka Séjki. Zawiera
wiekszos$¢ kluczowych komponentéw jego podejscia, a zarazem ukazuje
je w formie rozwinietej i metodologicznie swiadomej. Co wiecej, pozwala
uchwyci¢, w jaki sposéb etyka gospodarcza moze by¢ uprawiana jako cze$¢
badan nad kulturg, a nie jako odrebna, wyraznie odgraniczona dyscyplina.
Stanowi przy tym przekonujace swiadectwo tego, ze etyka gospodarcza -
odpowiednio ujeta - moze by¢ integralnym elementem kulturoznawstwa.
Pokazuje, ze refleksja nad gospodarka wymaga uwzglednienia jej wymiaru
normatywnego i symbolicznego, a takze zastosowania narzedzi interpretacyj-
nych wiasciwych badaniom nad kultura. W tym sensie projekt Sojki nie tylko
wpisuje sie w tradycje poznanskiego kulturoznawstwa, lecz takze ja rozwija,
rozszerzajac jej zakres o systematyczng analize zycia gospodarczego jako
zjawiska kulturowego.



ANNA GRZEGORCZYK

RADOSC (NIE)DOSKONALA

| Pierwodruk w: Anna Grzegorczyk, Aniof po katastrofie, Instytut Kultury, Warszawa 1995,
s. 18-30.

Co to jest rados¢ doskonala? Poszukiwanie odpowiedzi na to pytanie
jest niezmiernie pracochltonne, ale zarazem pociagajace. Ktoz z nas nie
chcialby jej zna¢, szczegdlnie dzi$, gdy wszystko zmierza w kierunku
zaprzeczenia mozliwosci osiggniecia czy opisania stanu radosci, i to
w dodatku doskonatej, stanu, w ktéry wpisany jest wymiar etyczny, onto-
logiczny i estetyczny doswiadczajacego go podmiotu. Przez stulecia - jak
wiemy - trudzili si¢ nad uchwyceniem jego fenomenu mysliciele wielu
dziedzin kulturowej refleksji, jak i ,,bezrefleksyjni” uczestnicy réznych
stref zycia, dazacy na wiele sposobdw do osiggniecia tego stanu.
Werbalnych odpowiedzi na to pytanie bylo wiele. Systematyzuja je
znane kompendia kategorii doskonatosci'. Bezcelowe jednak bytoby
odwotywanie si¢ do nich, aby raz jeszcze ,wycisna¢” zadowalajaca wszyst-
kich definicje tego pojecia, szczegdlnie w dobie postmodernistycznych
perwersji intelektualnych, ktore rowniez je, migedzy innymi, zdestruowa-

! Zob. np. W. Tatarkiewicz, O doskonatosci, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1976; J. Ching-Hsiung Wu, O radosci, ttum. A. Tatarkiewicz, Instytut Wy-
dawniczy PAX, Warszawa 1987; K. Aschenbrenner, The Concept of Value. Foundations
of Value Theory, D. Reidel Publishing Company, Dordrecht 1971.
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ly?. Przypomnijmy raczej autentyczne, egzystencjalne zaswiadczenie stanu
radosci doskonalej, aby ewentualnie na nim dokona¢ pozyteczniejszych,
niz tylko destrukcyjne, operacji myslowych.

Jest paskudny wieczér zimowy, Anno Domini 1200. Sw. Franciszek
podaza z bratem Leonem w strong klasztoru. Slyszymy zadane bratu
pytanie: ,,Co to jest rados¢ doskonata?”. Cisza. Brat Leon nie wie. Wtedy
Swiety mowi:

»Kiedy staniemy u Panny Maryi Anielskiej deszczem zmoczeni,
zlodowaciali od zimna, blotem ochlapani i glodni, i zapukamy do bramy
klasztoru, a odzwierny wyjdzie i rzeknie: »Coécie za jedni« — a my po-
wiemy: »Jestesmy dwaj z braci waszej«, a on powie: »Ktamiecie, wyscie
raczej dwaj otrzykowie, ktorzy widcza sie $wiat oszukujac, i okradacie
biednych z jalmuzny, precz stad«, i nie otworzy nam, i kaze sta¢ na $nie-
gu i deszczu, zzigbnietym i glodnym, az do nocy; wowczas, jesli takie
obelgi i takg srogos¢, i taka odprawe zniesiemy cierpliwie, bez oburzenia
i szemrania, i pomyslimy z pokorg i miloscia, ze odzwierny ten zna nas
dobrze, lecz Bég przeciw nam moéwi¢ mu kaze, o bracie Leonie, zapisz,
ze to jest rado$¢ doskonata™.

Oto ,rados¢ doskonata” $w. Franciszka. Przezyta i zapisana. Wielo-
wymiarowa, bo etyczna, estetyczna i ontologiczno-teologiczna zarazem.
Zas$wiadczajaca stan ekstremalny, w ktérym nastepuje: 1. przesunigcie
w stosunku do warunkéw zycia codziennego ($nieg, deszcz, ziab, blo-
to, przemoczenie, gtéd), 2. powstanie nieoczekiwanej sytuacji (obelgi,
srogos$¢), 3. paradoksalna reakcja na nig (cierpliwos$¢, brak oburzenia
i szemrania) oraz wytworzenie si¢ stanu akceptacji (pokora i mitos¢).

»Rados¢ doskonata” $w. Franciszka przezywana bylta w czasach zwa-
nych kryzysem kultury, nad ktérymi zacigzylo przeczucie katastrofy;

2 Zob. na ten temat: J.-E. Lyotard, Kondycja postmodernistyczna, thum. A. Taborska,
,Literatura na Swiecie” 1988, nr 8-9; J. Derrida, Farmakon. Szyb i piramida. Wstep do
semiologii Hegla, ttum. B. Banasiak, w: B. Banasiak (red.), Pismo filozofii, Inter Esse,
Krakow 1992.

3 Kwiatki swigtego Franciszka z Asyzu, ttum. L. Staff, Paistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1959, s. 56.
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przeczucie, ktore wywotalo stan zagrozenia okreslanego mianem me-
lancholii.

Rodzi si¢ pytanie: ,,Co to jest melancholia?”. I znéw odwotac si¢
mozna do kompendiéw systematyzujacych te kategorie, od starozytnosci
poczynajac, przez traktaty Sredniowieczne i renesansowe kontynuujac,
itd. Zamiast im oddajmy glos Kierkegaardowi, mistrzowi od tej ,,choroby
na $mier¢”, zaswiadczonej réwniez egzystencjalnym przezyciem z doby
romantyzmu:

»Alboz melancholia nie jest wadg naszych czaséw; czyz nie po-
brzmiewa ona nawet w szyderczym $miechu obecnej doby, czyz to nie
melancholia pozbawita nas odwagi rozkazywania, odwagi postuszenstwa,
sily dzialania i ufnosci, wiary? I czy, jesli teraz dobrzy filozofowie robig
wszystko, by rzeczywistosci przyda¢ intensywnosci (mowy), to czyz ten
ucisk nie udlawi nas? Od wszystkiego si¢ odcigto, wyjawszy terazniejszos¢,
nie dziw, Zze w nieustannej obawie jej utraty traci si¢ ja rzeczywiscie™.

Melancholia juz nie tylko jako acedia — a wigc tepota, lenistwo du-
chowe, beztroski stosunek do zycia, wyzierajace ze stynnego miedziorytu
Diirera (Melancholia, 1514)°. To raczej choroba woli, oci¢zalos¢ ducho-
wa, niemoc wynikajaca z przerafinowania, smutek z niedokonczonych
dziatan. Jak pisze J. Tischner:

»Dotkniety nig czlowiek »nie chce chcie¢«, a nawet wiecej, on »chce
nie chcie¢«. On »chce nie chcie¢« z uwagi na do$wiadczenie czasu: czto-
wiek czuje si¢ jakby stanal pod $ciang; nie ma zadnej przysztosci, jest
tylko terazniejszos¢, swiadomos¢ porazki, niemoc; jak z ostatniej sceny
z Wesela Wyspianskiego, gdy ludzie nie potrafig ruszy¢ si¢ z miejsca
i stycha¢ melodie: »Miale$ chamie zloty rog«™

4 S. Kierkegaard, Albo-albo, thum. K. Toeplitz, t. IT, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1976, s. 27.

> R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn and Melancholy, Basic Books, New
York 1964; A. Kepinski, Melancholia, PZWL, Warszawa 1974; J. Delumeau, Melancholia,
w: idem, Grzech i strach, thum. A. Szymanowski, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1994, s. 243-271.

6 J. Tischner, Rados¢ doskonata, ,Go$¢ Niedzielny” 1993, nr 33; autorowi tego
krotkiego artykulu, zamieszczonego w tygodniku religijnym, zawdzigczam inspiracje do
napisania tego szkicu, za co niniejszym dzigkuje.
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— czy Blednego kota J. Malczewskiego. Utrata rzeczywistosci, totalna
jej destrukcja.

Smutek melancholii i rado$¢ doskonatosci - dwa wielowymiarowe,
wzajemnie sprz¢zone stany, przezywane i werbalizowane, cyklicznie — od
niepamietnych czasow.

Prosze przyjrze¢ si¢ dobie wspolczesnej - terazniejszosci. Nie o tanig
analogie tu chodzi, lecz o 6w ,,szyderczy $miech’, o ,dlawiacy ucisk inten-
sywnosci mowy’, o ,utrate rzeczywistosci’, o ktorych méwi Kierkegaard,
i o probe przezwyciezenia jej destrukcji, o odzyskanie rzeczywistosci.

Préba ta podjeta zostata w dwdch o$rodkach humanistyki francuskiej,
reprezentowanych przez Greimasa, Courtésa, Zilbergera, Flocha, Castella-
na, na seminariach semiotycznych w Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, i ]. Fontanille’a, kierujacego Ecole de Limoges i wydawnictwem
»Nouveaux Actes Sémiotiques”. Projekt nowej estetyki wypracowany
w tych osrodkach proponuje nazwac ,estetyka (nie)doskonatosci”. Aby
wstepnie go przyblizy¢, przytocze motto z ksigzki Greimasa — patrona
tej orientacji: ,,Niedoskonalo$¢ jawi si¢ jako odskocznia, ktdra przerzuca
nas od bezznaczeniowosci ku sensowi”™.

Niedoskonalos¢ w zacytowanym przed chwilg motcie to pojecie-klucz
przywolanego projektu estetyki, a zarazem - w przytoczonym kontekscie
sfownym - zarys odpowiedzi na najistotniejsze problemy wspolczesnej
humanistyki: filozoficzne, estetyczne, egzystencjalne, zwane okresem
schytku, przejscia, kryzysu, rozpadu czy postmodernistyczng kondycja
zycia spotecznego. Utrata wartosci kulturowych, bezznaczeniowosc,
kryzys myslenia symbolicznego - to zjawiska sktadajace sie na to pojecie.

Niedoskonalo$¢ - jako niemoznos¢ odniesienia zycia ,,metonimicz-
nie” uporzadkowanego do mitu, wiary, obyczaju, uktadéw spotecznych,
szczgscia, a najogolniej do wielkiej metanarracji filozoficzno-estetycznej,
zainicjowanej platonska triada ,,piegkna—prawdy-dobra”

Niedoskonatos¢ - jako brak stabilnych i stalych odniesienn owego
zycia do wartosci poznawczych, etycznych i estetycznych.

7 A.J. Greimas, O niedoskonatosci, ttum. A. Grzegorczyk, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 1993, s. 113.
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Niedoskonalos¢ - jako zakwestionowanie obiektywnosci, uniwersal-
nosci czy sakralnosci prawdy, piekna i dobra.

Niedoskonalo$¢ — pojecie wskazujace na coraz bardziej widoczne
aspekty naszych czasow.

Tak wyabstrahowane pojecie niedoskonatosci nie cieszy oryginal-
noscia, szczegolnie na tle znanych prob rozbicia paradygmatycznosci
wspolczesnej cywilizacji (nauki, sztuki, uktadéw spotecznych), takich jak
Rortyego, Derridy czy Lyotarda. Dopiero w kontekscie przytoczonego
motta wskazuje na zawarto$¢ znaczeniowa przekraczajacy te proby. Jest
ono w nim kwintesencja projektu takiej estetyki, ktéra pozostajac w dia-
logu z globalnie ujeta, dotychczasowa tradycja filozoficzng, a zarazem
watkami postmodernistycznymi, chce stworzy¢ w sposéb oryginalny
ze $wiadomosci naszej kondycji niedoskonatosci i bezznaczeniowosci
fundament egzystencji i filozoficznego myslenia o niej. Projekt ten po-
wierza estetyce role gtéwnego zrédta odpowiedzi na filozoficzne pytania
o nasze bycie w $wiecie, co wiecej — chce uczyni¢ z niej odskocznie, ktéra
przerzucitaby nas w §wiat ,,jakiego$” sensu i umozliwila wyjscie z szeroko
»udokumentowane;j” bezwyjsciowosci.

Zauwazmy, Ze juz z uwagi na werbalny kontekst przywotanego motta
interesujace nas pojecie wchodzi w projekt estetyki, ktéra je dynamizuje,
dokfadniej procesualnie dialogizuje z kategoriag mu przeciwstawna —
pojeciem doskonatosci. Stad éw specyficzny dialog mozna graficznie
zapisac jako ,estetyke (nie)doskonalosci”. Dialog ten oddaje paradok-
salnos¢ tej kategorii: najwieksza doskonatoscia jest niedoskonatosc, jak
i procesualnos¢.

Powiedzieliémy przed chwilg, ze projekt tej estetyki koresponduje
z globalnie ujeta tradycja filozoficzna. To wazna informacja. Potraktujmy
ja nieco po macoszemu. Skonstatujmy jednak, linia kantowska i baumgar-
tenowska w projekcie tym po heideggerowsku przetamuje sie.

Podwazanie statusu klasycznej estetyki jako wiedzy ponad sztuka
czy tez estetyki jako wiedzy o sztuce i odczytanie jej pytan jako skandalu
filozoficznego kaza Heideggerowi - jak wiemy - estetyke, filozofi¢ i eg-
zystencje uczynic jednym. Sztuka i filozofia to egzystencja i réwnoczesne
myslenie o niej. I wlasnie ten rownowaznik potozony miedzy filozoficz-
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nym pytaniem o ,,bycie” (czym jest ,,bycie’, jak si¢ odstania w nim to, co
jest ukryte, jak uobecnia sie jego przeswit, jak by¢ pasterzem ,,bycia”)
a refleksja wzbudzong przez doswiadczenie estetyczne czynia z propozycji
heideggerowskiej dynamit podtozony pod tradycyjng mysl humanistycz-
ng, a zarazem bliska tradycje dla greimasowskiego projektu.

Kategoria ,,bycia” wraz z kategorig prawdy o atrybutach bezcelowo-
$ci, procesualnosci - ,,bycia w drodze” stang si¢ plaszczyzng odniesienia
dla kategorii kwadratu semiotycznego, czy prawdy semiotycznej, a to za
przyczyng uruchomienia niekartezjanskiej, pozapodmiotowej optyki®.
Kategoria bycia i kategoria kwadratu semiotycznego, jako ,,co$ trzeciego’,
ponad podmiotem i przedmiotem, kaza widzie¢ inaczej niz dotychczas
doswiadczenie estetyczne i zwigzane z nim kategorie.

Abstrahujmy, przynajmniej czesciowo, od maszynerii pojeciowej
neostrukturalizmu, na ktdrej wspiera si¢ rekonstruowana mysl estetyczna.

Przyjmijmy za oczywiste pojecie kwadratu semiotycznego jako Su-
perstruktury rezyserujacej nasze dyskursy o $wiecie, dyskursy wszelkich
rodzajow. Przypomnijmy niektére wczesniejsze ustalenia dotyczace
tego kwadratu. Kategorie emocjonalne (tymiczne) i prawdziwosciowe
opisane na nim, a odpowiedzialne za ich aksjologizacje, uznajmy za in-
tuicyjnie jasne. Wowczas na sensotwodrcze centrum - jakim jest kwadrat
semiotyczny - daja sie nalozy¢ interesujace nas kategorie doskonatosci
i niedoskonato$ci:

Wpatrujac sie w przedstawiony schemat, mozemy za Greimasem
powtorzy¢:

~Wszystko, co jawi sig, jest niedoskonale: przestania bycie, zapo-
czatkowuje ksztaltowanie si¢ woli-bycia i powinnosci-bycia, co jest

8 Kwadrat semiotyczny to — najogolniej méwigc — logikostruktura, co$ ,trzeciego”
znajdujacego sie ponad podmiotem i przedmiotem; struktura, ktéra generuje zaréwno
semiotyke — przedmiot, jak i semiotyke — dyskurs teoretyczny. Kwadrat semiotyczny (pra-
wa go konstytuujace, a wiec prawo sprzecznoéci, przeciwienstwa i presupozycji) — ,mowi”
badaczem konstruujacym dyskurs o réwnolegle ,,méwiacej” si¢ semiotyce — przedmiocie;
wszyscy jestesmy — jako uczestnicy komunikacji kulturowej - tym kwadratem ,,oméwieni’”.
Dzieje si¢ tak dlatego, ze zawiera on potencje wszelkiej ,,narracji kulturowe;j”. Dokladniej
na ten temat pisze¢ w mej ksiagzce Niekartezjariskie wspotrzedne w dzisiejszej humanistyce,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Poznan 1992 (II wyd. 1995).
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prawda
bycie, ? jawienie sie,
euforia, dysforia,
doskonato$¢ niedoskonatos¢
tajemnica <€— —» ktamstwo
niejawienie si¢ * niebycie
falsz

juz odchyleniem od sensu. Samo jawienie si¢ jako pewnego by¢ moze
lub moze-bycia - jest ledwie do utrzymania. Niemniej jednak jawienie
sie stanowi naszg ludzka kondycje. Czy jest tedy jako takie podatne na
przemiang, na doskonalenie sie? A takze jakie znaczenie ma fakt, ze ta
dymna zastona moze rozsuna¢ sie nieco i otworzy¢ na zycie lub §mierc?™.

Zapytajmy w tym momencie, jak to sie dzieje, ze ,,niedoskonale
jawienie si¢” przeksztalca si¢ w swoistg ,,doskonalo$¢ sensowng™?, czy
dokladniej, jak mozliwe jest, ze w dobie nadmiernej semiotyzacji kultury,
prowadzacej do jej konwencjonalizacji (synonim stanu niedoskonatosci
naszego bytowania) i dekonstrukcyjnych atakéw na neostrukturalizm,
proponuje si¢ program pozytywny przetamujacy te destrukcje.

Oto6z ,zasada desymetrii” jest kreatorem przejscia od ,estetyki
niedoskonatosci” w ,,estetyke doskonatosci’, przejscia od ,,filozofii oczeki-
wanego’ w ,,filozofi¢ nieoczekiwanego”, od ,,peknigcia” §wiata powierzch-
niowego (izotopii powierzchniowych w terminologii Greimasa) do
osiggniecia stanu aisthesis — $wiata glebi emocjonalno-egzystencjalnych
(tzw. izotopii glebokich).

® A.J. Greimas, O niedoskonatosci, s. 9.
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Greimas zna historyczno-kulturowy kontekst tej zasady — zaréwno
europejski, jak i ,,dalekowschodni”. Wprost przywotuje jej baudelai-
reowska werbalizacje:

»10, co nie jest lekko zdeformowane, wyglada obojetnie; wynika
stad, Ze nieregularno$¢ to znaczy co$ nieoczekiwanego, niespodzianka,
zdziwienie stanowig istotny skfadnik charakterystyki piekna™'°.

Zasada desymetrii nie jest synonimem oryginalnosci czy poetyckie-
go tworzenia przez strukturalistyczne rzutowanie paradygmatyczno$ci
w syntagmatyczno$¢, czy odchyleniem, brakiem odpowiedniosci po obu
stronach osi pionowej. Istotne jest dla nas to, ze kategoria ta, uzyskujac
interpretacje filozoficzng ,dalekowschodnig’, w ramach zenizmu na
przyklad, ktéra wiaze ja z pojeciami symetrii i desymetrii, sprzega sie
réwnoczes$nie z pojeciami doskonatosci i niedoskonatosci:

»Z punktu widzenia zenizmu symetryczne dzielo sztuki jest dosko-
nale. Ale wazniejszy od doskonalosci jest proces, dzigki ktéremu osigga
sie doskonato$¢. Dzieto asymetryczne pobudza fantazje widza, pozwala
mu w mysli uczyni¢ doskonalym to, co niedoskonate. Asymetria
w dziele sztuki jest przeto bardziej warto$ciowa niz symetria™".

Dodajmy jeszcze, ze kategoria ta w filozofii i sztuce Dalekiego Wscho-
du poprzez pobudzanie wyobrazni, fantazji i umystu widza ma spowo-
dowa¢udoskonalenie wewnetrzne. W ten sposob interesujace nas
kategorie automatycznie dointerpretowuja sie: doskonalos¢ - to symetria,
wieczno$¢, nadprzyrodzono$é, skamienialo$é; niedoskonalosé - to asy-
metria, czasowos¢, ziemsko$¢, zywos¢. Wstepne zdefiniowanie zasady
desymetrii moéwi o specyficznym rzutowaniu paradygmatycznosci w syn-
tagmatycznos¢. Jej filozoficzna wykltadnia dopowiada o sprzezeniu z nim
dwu rytméw: oczekiwanego i niespodziewanego. Dla nas wazne jest to,
ze efektem tego rzutowania jest formowanie sie stanu aisthesis. Na uzytek
naszych rozwazan przedstawie go bardzo skrétowo (zainteresowanych
odsylam do mego Postowia w: A.]. Greimas, O niedoskonatosci).

1% Ibidem, s. 109.
" M. Wallis, Asymetria, w: idem, Secesja, Paiistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1967 (podkr. A.G.).
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Przypomnijmy zatem - stan aisthesis osiaga si¢ w procesie, ktory
obejmuje:

a) przedrefleksyjny moment ol$nienia, wywolany nadzwyczajnym
zdarzeniem estetycznym, z uwagi na charakteryzujacg je desymetrie;

b) wylaniajaca si¢ ze zdarzenia estetycznego refleksje nad formowa-
niem si¢ jego przezycia wraz z réwnoleglym do niej (semiotycznie) przed-
miotem, konstytuujaca si¢ w ramach dialektyki podmiotu i przedmiotu;

¢) rezultat — ,wizje estetyczng” powstala w warunkach zjednoczenia
sie podmiotu i przedmiotu; jest to wizja doskonalosci bycia odstonieta,
sprowokowana przez niedoskonato$¢ jawienia sie; wizja ta osiaga spdjnos¢
sensowng, pozapojeciowo konkretno-zmystowa.

Trojfazowy proces aisthesis Iaczy refleksyjne i emocjonalno-zmystowe
aspekty percepcji.

To konkretno-zmystowe uchwycenie sensu zycia jest - méwiac ina-
czej — ,wypowiedzeniem niewypowiadalnego’, ,namalowaniem niewi-
dzialnego”. Ten koncowy stan aisthesis porownywalny jest, ze wzgledu
na niektore swe atrybuty, ze stanem starozytnej katharsis; stanem, ktdory
przygotowany przez ,,niedoskonalo$¢ jawienia si¢” i narracyjny prze-
bieg dyskurséw kulturowych (w tym estetycznych) — przerzuca nas od
ich skonwencjonalizowanej bezznaczeniowosci w $wiat ,,doskonalosci
sensownej’; stanem, w ktérym nastepuje poznanie ,,smaku wiecznosci
bycia z posmakiem niedoskonalosci’, a takze otarcie o sacrum, a wigc
mozliwos¢ chwilowego, ponownego jak gdyby odniesienia si¢ do mitu,
wiary, piekna, prawdy i dobra, itd.

Sprébujmy obecnie przyjrzec sie projektowi Greimasa pod katem jego
oryginalnos$ci. Odwolajmy sie w tym celu do znanego i przywolanego juz
kompendium kategorii doskonatosci - ksiazki Tatarkiewicza. Dziesigtki
definicji wychwytujacych rézne aspekty tej kategorii na przestrzeni wie-
kow i cenna indukcja, wyabstrahowujaca z nich dwa ujecia - sensu stricto,
tzw. absolutne i kolokwialne. W pierwszym doskonatos¢ to istotowosé
o aspektach dokonanosci, zupetnosci, skonczonosci; w drugim - dosko-
nalos¢ to dazenie ku lepszemu, to niedokonanos$¢, nieskonczonos¢. Ta
dwoistos¢ w funkcjonowaniu pojecia decyduje o jego paradoksalnosci:
najwieksza doskonaloscig jest niedoskonalos¢. Paradoks ten zostat dawno
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odnotowany - zwie si¢ paradoksem Empedoklesa-Vaniniego i opiera si¢
na takim oto rozumowaniu: ,,gdyby $wiat byt doskonaty, to nie mégtby
sie ulepsza¢, a tym samym nie mialby »prawdziwej doskonalosci«”, a wiec
gdyby swiat byt doskonaly, to nie bylby doskonaty.

Paradoks Empedoklesa-Vaniniego rozpisa¢ mozna na dwa warianty:
paradoks niedoskonatosci — niedoskonalos¢ jest doskonala i paradoks
doskonalosci — doskonalo$¢ jest niedoskonala.

Po rekonstrukcji pogladéw szkoty Greimasa sadze, ze te¢ dwuwarian-
towos¢ da si¢ zapisa¢, positkujac sie chwytem uzywanym przez jej tworce
w odniesieniu do semiotycznej gry jezykowej, jako paradoks (nie)do-
skonato$ci.

Przypomnijmy w tym miejscu dwie cytowane juz wypowiedzi, motto
do przywolanej tu ksigzki O niedoskonatosci: ,Niedoskonato$¢ jawi sie
jako odskocznia, ktdra przerzuca nas od bezznaczeniowosci ku sensowi”
i swoisty do niej prolog: ,Wszelkie jawienie si¢ jest niedoskonate” z py-
taniem-pointa: ,,... jakie znaczenie ma fakt, ze ta dymna zastona moze
rozsungc¢ si¢ nieco i otworzy¢ na zycie lub $mier¢?”. Spdjrzmy ponownie
na graficzny skrot myslowy, prezentujacy dialogowy, procesualny cha-
rakter podstawowych kategorii filozoficznych, estetycznych i etycznych.

Przy paradoksalnym ujeciu (nie)doskonatosci opozycje ulegaja za-
tarciu: prawda jest (nie)doskonata — ,,jest w drodze”; piekno jest (nie)do-
skonale, bowiem wywolane przez zasade desymetrii; dobro jest (nie)do-
skonate, bo przygotowywane przez zto kryzysu, pekniecia wizji $wiata.
A w dodatku wszystkie te filozoficzno-etyczno-estetyczne kategorie sa
aspektami jednego - (nie)doskonalosci. Stad projekt szkoty Greimasa
da sie odczytac jako projekt zycia, gdzie filozofia, sztuka i egzystencja to
jedno.

Sadze, ze operacje myslowe przeprowadzone na interesujagcym nas
pojeciu korzystnie wypunktowujg oryginalno$¢ tej propozycji. Bronia
jej dodatkowo przed atakiem dekonstrukcjonistow na neostrukturalizm,
a szczegolnie na jego centralne pojecie — kwadrat semiotyczny, gwaranta
spojnosci semantycznej, czy aksjologie estetyczne i etyczne, podporzad-
kowane jego binarnej dyktaturze. Mysle, ze dla niesubordynacji tych
aksjologii znalez¢ mozna wyjasnienie w procesualno-paradoksalnym
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tworzeniu si¢ wartosci. Natomiast w rzadzacej nim zasadzie desymetrii —
odpowiednika metody dekonstrukgcji i w filozofii nieoczekiwanego -
program pozytywny, bedacy odpowiedzig na dekonstrukcjonistyczne
wyzwanie.

Wriasciwie szkota Greimasa, jak i sam jej twdrca, czerpa¢ moze z tego
ataku rado$¢, bo dzigki niemu udaje sie przezwyciezy¢ ortodoksyjne za-
tozenia neostrukturalistycznej kanwy tego projektu. Obrona winna - jak
sadze — przebiegac przez odwolanie si¢ do paradoksu (nie)doskonalosci.
Ale zgodnie z nim jest to tylko lub az rados$¢ (nie)doskonata.

Tyle gry stownej. Bo trzeba jeszcze wréci¢ do $w. Franciszka, by
wywdd ten dobrze skomponowac i calosci nada¢ merytoryczng pointe.

Kto$ zapyta: po co ta odlegta analogia — $w. Franciszek i Algirdas
Greimas. Z jednej strony intelektualny prostaczek, manifestujacy swa
nieche¢ do nauki, Biedaczyna - radosny odnowiciel Ewangelii, z drugiej —
wyrafinowany intelektualista, scjentysta, znajacy smak luksusu oderwa-
nia si¢ od zycia, neutralny aksjologicznie liberal. Wlasnie dlatego, ze ta
odlegta analogia zdaje sie by¢ czysto powierzchowna. Sw. Franciszek ze
swa ,radoscig doskonalg” idzie pod prad melancholii czaséw mu wspot-
czesnych; w nadziei niesionej przez Ewangeli¢ szuka jej przezwyciezenia;
otwiera sie i przyjmuje te nadzieje, gdy zawiodl cztowiek (odzwierny); za-
wad boli, ale poglebia wiez z Bogiem. Greimas ze swa ,,rado$cig (nie)do-
skonalg” idzie pod prad semiotycznej destrukcji; w nadziei niesionej przez
»filozofi¢ nieoczekiwanego” szuka scalenia ,,peknietych” wizji $wiata;
zawod boli (atak dekonstrukcjonistow), ale poglebia wiez z Sensem.
Wyrzeczenie sie siebie samego, ubdstwo — prowadzi $w. Franciszka do
»radosci doskonatej”

W estetyce — projekcie zycia Greimasa — prébuje sie ocali¢ warto-
$ci proste, codzienne; proponuje sie szuka¢ niezwyklosci w zwyktosci,
w niedoskonalosci doskonatosci, budowac¢ dzien jak japonski ogrodnik
»prawie niedostrzegalnie”, ,,prawie z niczego” — uktadajgc troche inaczej
kamienie w swoim ogrodzie; lub przyjmowac nadzieje¢ na nowy sens
w momencie ,,pekania” wizji $wiata.

Wréémy do wstepnego cytatu z Kwiatkéw swietego Franciszka...
Imaginujmy sobie:
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Jest przepickny letni wieczér, Anno Domini 1995.

Algirdas podgza z bratem Leonem w strone Postnowoczesnej Wiezy
Babel. Styszymy zadane bratu pytanie: ,,Co to jest rado$¢ (nie)doskonata?”.
Cisza. Brat Leon nie wie. Wtedy Algirdas méwi: ,,Kiedy staniemy u bramy
Wiezy z pustka zyciowa w sercu, znieruchomiali od beznadziejnosci, nuda
ochlapani i spragnieni sensu, i zapukamy, a odzwierny wyjdzie i rzeknie
»coscie za jedni« — a my powiemy: »Jeste$my dwaj z braci waszej«, a on
powie: »Klamiecie, wyscie raczej dwaj semiotyczni totrzykowie, ktorzy
wldczg si¢ $wiat oszukujac, i wmawiacie naiwnym, ze sens istnieje, precz
stad«, i nie otworzy nam, i kaze sta¢ w tej pustce i beznadziejnosci, znie-
ruchomialym i spragnionym, az do nocy; wowczas, jesli takie obelgi i taka
srogos¢, i taka odprawe zniesiemy cierpliwie, bez oburzenia i szemrania,
i pomyslimy z pokora i mifoscig, ze odzwierny ten zna nas dobrze, lecz
(Bez)sens przeciw nam mowi¢ mu kaze, o bracie Leonie, zapisz, ze to jest
rado$¢ (nie)doskonala” (A.G.).

Rado$¢ z posmakiem postmodernizmu, rados$¢ po straconych ztu-
dzeniach co do mocy nauki, jednoznacznych aksjologicznych rozstrzy-
gniec¢ wielkich narracji, ale z nadzieja na mozliwo$¢ pojawienia si¢ Sensu
w chwilach nieoczekiwanych ol$nien i w zwyklym, szarym dniu.

Bogate ubdstwo wyrzeczenia (cierpliwo$¢, pokora, milos¢, nadzieja)
na przekor destrukeji konca XX wieku czy melancholii czaséw $w. Fran-
ciszka: recepta na rados¢ i kolejng utopie — potrzebna do zycia; utopie
odzyskujaca, chociazby na chwile, utracong rzeczywistos¢.
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ANNA GRZEGORCZYK

Doktor nauk humanistycznych w zakresie filozofii
(1979), habilitacje uzyskata w 1992 r., a tytul profe-
sora nauk humanistycznych w 2003 r. Z Instytutem
Kulturoznawstwa UAM zwigzana od poczatku jego
istnienia (1976), byla jego wicedyrektorka w latach
2005-2012. Zatozycielka Zakladu Semiotyki Kul-
tury (kierowniczka w latach 2002-2019) i Centrum
Badan im. Edyty Stein UAM (dyrektorka w latach
2003-2025). Jej kolejne obszary naukowych zainte-
resowan obejmowaly zagadnienia zwigzane z lite-
raturoznawstwem, teorig filozofii sztuki, semiotyka

kultury, filozofia humanistyki, filozofig kultury, hi-
storig mistyKki, filozofig rozwoju duchowego oraz zyciem i dzielem Edyty Stein.
Autorka wielu prac naukowych, w tym kilkunastu monografii: Nomotetyczne
modele rozwoju literatury (1983); Niekartezjariskie wspotrzedne w dzisiejszej
humanistyce (1992, wyd. II 1995); Aniot po katastrofie. Szkice z filozofii kultury
(1995); Kochanek prawdy. Rzecz o twérczosci Alberta Camusa (1999); Filozo-
fia nieoczekiwanego. Miedzy fenomenologig a hermeneutykg (2002); Filozofia
Swiatta Edyty Stein (2004); Ponad kulturami. Uniwersalizm Edyty Stein (2010);
Obecnos¢ wartosci (2010); Humanistyka i Obecnos¢ (2014); Moi Swigci (2015);
Zrédta sensu w humanistyce (2018); Moi grzesznicy (2020); Edyta Stein: para-
lele i konteksty (2025). W 2019 r. ukazala sie ksiega jubileuszowa dedykowana
prof. Annie Grzegorczyk: Obecnos¢, tak bardzo prawdziwa (red. A. Kaczmarek,
R. Koschany, J. Sojka).






ACNIESZKA KaziBUT, Rarar KoscHANY

OD SEMIOTYCZNEGO KWADRATU
DO ,ZASADY DESYMETRII".
HUMANISTYKA | EGZYSTENCJA
WEDLUG ANNY GRZEGCORCZYK

Humanistyka polska lat 90. rodzita sie w stanie osobliwego rozproszenia - jakby
po dtugim biegu nagle znalazta sie na pustym placu, niepewna, w ktérg strone
pdjsc. Na kryzys konca lat 80. nie skfadato sie jedynie ekonomiczne tapniecie;
byt to szereg peknie¢ w sposobie myslenia, wrazliwosci, w catej strukturze
Swiata, ktory dotad wydawat sie - chocby pozornie - stabilny. W 1989 r. Francis
Fukuyama dorzucit do tego zametu swdj stynny esej Koniec historii?" - tekst,
ktory jednych zachwycit, innych zirytowat, a wielu wprawit w zaktopotanie,
doprowadzajac ostatecznie do sfalsyfikowania ogtoszonej koncepcji. Dzi$
wiadomo, zZe jego diagnoza byta zbyt ufna wobec wiasnej wizji. Historia, jak
to ma w zwyczaju, nie zamierzata koriczy¢ sie na zawofanie: zburzenie muru
berlinskiego, upadek Zwigzku Radzieckiego, ostateczny koniec,zimnej wojny".
Wkrétce po tych wydarzeniach przypomniaty o sobie kolejne konflikty zbroj-
ne i wojny domowe: Bosnia, Srebrenica, Rwanda — dramaty, ktére brutalnie
przerwaty chwilowa iluzje fadu.

W tym samym czasie rodzima kultura zaczeta dryfowaé w strone nowych,
ekscytujacych, ale nie zawsze szlachetnych brzegdéw: pirackie nagrania, wy-
pozyczalnie kaset wideo, pierwsze komercyjne, dziatajace czesto na granicy
legalnosci stacje radiowe i telewizyjne, kompulsywne kserowanie stowa

' F. Fukuyama, Koniec historii, ttum. T. Bieron, M. Wichrowski, Zysk i S-ka, Poznan
1996 (pierwsze, anglojezyczne wydanie pt. The End of History and the Last Man ukazato sie
w 1992r.).
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pisanego (takze w kontekscie akademickim). A obok tego - zaskakujaca
jak na te czasy - rosnaca tesknota za metafizyka, ktérag mozna byto odna-
lez¢ chocby w filmach Krzysztofa Kieslowskiego. W takim pejzazu trudno
byto o naukowa réwnowage. Marksistowska wyktadnia znikneta z uniwer-
sytetéw niemal z dnia na dzien, a publikacje humanistéw dotad obecnych
w drugim obiegu nagle pojawity sie na pétkach oficjalnych ksiegarn. Bada-
cze, juz nie stukajac w maszyny do pisania, lecz w klawiatury komputeréw
z pierwszymi Windowsami, probowali na nowo wymysli¢, czym ma by¢ hu-
manistyka, a jedng z podpowiedzi przynosit gtosny wéwczas na Zachodzie
postmodernizm.

Prébowano tu nadrabiac zalegtosci. Za pionierskim (1988) zbiorem Post-
modernizm - kultura wyczerpania? pod redakcjg Marcina Gizyckiego? uka-
zujg sie kolejne numery czasopism: ,Teksty Drugie’, ,Res Publica” (od 1992 r.
,Res Publica Nowa"), ,Colloquia Communia” z ttumaczeniami znanych prac
z lat 80. W traktowanej dzi$ jako kultowa brazowej antologii Ryszarda Nycza
pojawit sie esej Clifforda Geertza O gatunkach zmqgconych (1983). Geertz pisat
o humanistyce, ktéra zaczyna przypominac Wieze Babel: wielos¢ jezykow,
rownorzednos¢ gtoséw, swoboda interpretacji, gry znaczen, splatane grama-
tyki. To ,zmacenie” nie byto jednak wadg - raczej konieczng odpowiedzig na
Swiat, ktory sam stat sie nieprzejrzysty?. Kilka lat wczesniej (1979) Jean-Francois
Lyotard ogtosit nieufno$¢ wobec ,wielkich narracji” — polskie ttumaczenie
catosci La condition postmoderne: rapport sur le savoir ukazato sie w 1997 r.*
Bohaterowie humanistyki, majacy prowadzi¢ ludzkos¢ przez dzieje, nagle
stracili swoja moc. W miejscu ich uniwersalizujacych koncepcji pojawity sie
mikrohistorie, drobne opowiesci, ktdre nie roscity sobie prawa do uniwersal-
nosci. Czy nie jest to przewrotne spetnienie przepowiedni Fukuyamy - historia
nie konczy sie, lecz rozpada na tysigce matych historii?

2 M. Gizycki (red.), Postmodernizm - kultura wyczerpania?, Akademia Ruchu, Warszawa
1988.

3 C.Geertz, O gatunkach zmqgconych (Nowe konfiguracje mysli spofecznej), ttum. Z. tapiriski,
w: R. Nycz (red.), Postmodernizm. Antologia przektadéw, Wydawnictwo Baran i Suszczynski,
Krakow 1996.

4 J-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna: raport o stanie wiedzy, ttum. M. Kowalska, J. Mi-
gasinski, Aletheia, Warszawa 1997.
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To tylko wybrane sygnaty podwadjnej zmiany w kontekscie polskim, w kté-
rym rewolucja polityczno-ekonomiczna zbiega sie z nowymi propozycjami
naukowego namystu. Humanistyka zaczeta moéwi¢ innym jezykiem. Traktaty
ustapity miejsca esejom, a metodologie - subiektywnym perspektywom.
Zamiast jednego punktu widzenia pojawito sie ich wiele - tak samo waznych;
w miejsce jednego horyzontu - cata ich mozaika. Multiplikacje, symulakry,
wieloznacznosci weszly na scene, wypierajac dawng pewnos¢. Klasyczne sensy
zaczely sie rozmywag, jakby ktos brutalnie rozbit lustro, w ktérym zamiast
jednego odbicia swiata w nieskoniczonej liczbie kawatkéw pojawiaty sie rézne
jego konfiguracje.

Lata 90. oznaczaty takze zmiany dla poznanskiej szkoty filozoficznej i kul-
turoznawczej - propozycja uwzgledniania w podejmowanej refleksji nad
kulturg perspektywy postmodernistycznej zostata przyjeta z duzym, chociaz
niebezkrytycznym, entuzjazmem. Ptynnos$¢, zmiennos¢, kwestionowanie,
a nawet odrzucanie dawnego ,imperium” formalizméw byty odpowiedzig
na spektrum nie tylko z bliska obserwowanych, ale takze gteboko doswiad-
czanych przemian. Narracja, o ktérej pisat Lyotard, wyszta poza kanon badan
literaturoznawczych. Stafa sie czescig niemal kazdej dyscypliny humanistycz-
nej — od literatury, przez historie, filozofie, antropologie, po kulturoznawstwo,
ktore czerpiac z szerokiego spektrum metodologii i dyskurséw, doskonale
odnalazto w,nowych konfiguracjach mysli” swoj status naukowy i akademicka
tozsamosc. To na jego gruncie rodzity sie mikrohistorie, opowiesci o frag-
mencie, wycinku $wiata, bez marginalizowania ich waznosci i adekwatnosci.
Historie te byly jednakowo istotne i reprezentatywne - postmodernistyczna
wielo$¢ rownowaznych dyskurséw dawata szanse wyboru na usytuowanie
wilasnego sposobu postrzegania swiata i opowiadania o nim bez narazania sie
na podejrzenie o nienaukowos¢. Badacze - takze poznanscy - pogodzili sie,
ze dawny swiat polskiej humanistyki zostat zmieniony. Jednoczesnie czuli sie
wezwani do jej odbudowania, a przynajmniej usytuowania w nowej konwengji,
gdyz dominujace w naukowym jezyku rozmaite kryzysy — podmiotowosci,
reprezentacji, sensu, a takze kultury — domagaty sie odpowiedniego, czy tez
adekwatnego do indywidualnej perspektywy badawczej, antidotum.

Wybrany do niniejszej antologii esej Anny Grzegorczyk Rados¢ (nie)do-
skonata juz w samym tytule sugeruje szczegdlng forme oporu wobec pesy-
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mistycznego i nieco dekadenckiego nastawienia korica XX wieku. Bo jak mozna
w czasach, w ktérych dominuja narracje o koncu, upadku, kryzysie, pisac o ra-
dosci? Kontrpropozycja wydaje sie zatem zbyt ufna, jednak - po jej wnikliwej
analizie z perspektywy czasu - takie przypuszczenie moze zosta¢ oddalone.

Anna Grzegorczyk we wstepie uswiadamia, ze doswiadczenie kryzysu
szeroko rozumianej kultury nie jest niczym niezwyktym, a raczej wpisuje sie
w jej porzadek. Autorka tekstu, przywotujac — ku zaskoczeniu czytelnika — nie
koryfeuszy filozofii, lecz postac sw. Franciszka z Asyzu, przypomina o czasach
schytku, w ktérych przyszto mu zy¢, a ktéremu postanowit sie nie poddac.
Apatia, melancholia, mroki czaséw od sredniowiecza po wspotczesnosé miaty
swoje momenty dominacji, z ktérymi — jak wiadomo z historii — wielokrotnie
sobie radzono. ,Ruiny’, ,upadek”, ,kres” to okreslenia typowe dla wielkich
zwrotéw, jednak wobec gtosu humanistyki okazywaty sie one stabe, chwilowe
i niekonsekwentne. Zdecydowane stanowisko Anny Grzegorczyk zawierato
zatozenie, ze wobec zagrozen zawsze warto wraca¢ do dawnych senséw
iznaczen, ktérych wartosci nic nie moze podwazy¢. W komentowanym tekscie
Autorka wskazuje na propozycje Algirdasa Juliena Greimasa, urodzonego
na Litwie francuskojezycznego filozofa, semiotyka i lingwisty. Figura i idea
kwadratu semiotycznego, ktérego jest pomystodawca, wyrasta z przekonania,
Ze znaczenia nie istnieja w izolacji. Rodza sie z opozycji, napie¢, kontrastow
i subtelnych przejs¢ miedzy pojeciami, ktére na pierwszy rzut oka wydaja
sie oczywiste. Greimas proponuje wiec narzedzie, ktére pozwala te napiecia
uchwyci¢ - nie po to, by zamknac sens w sztywnym schemacie, lecz by odstonic
jego wewnetrzng dynamike.

Tak usytuowana refleksja Anny Grzegorczyk jest zaskakujgca odpowiedzig
na status polskiej humanistyki potowy lat 90. XX wieku. Rozwigzania zasu-
gerowane w ksigzce Niekartezjariskie wspotrzedne w dzisiejszej humanistyce®
w omawianym eseju, a takze pdzniejszych tekstach znajduja swoje uzasadnie-
nia i rozwiniecia. Grzegorczyk, nawiazujac do metodologii szkoty poznanskiej,
przekracza wyznaczone przez nig ramy: jej propozycja, podobnie jak status
o6wczesnej humanistyki, znajduje sie w szczegdlnym miejscu — nawiazuje do

5 A. Grzegorczyk, Niekartezjariskie wspéirzedne w dzisiejszej humanistyce, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 1992.
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dawnych Zrédet, nie odzegnujac sie od nich, ale je rozbudowuje i apliku-
je w nowych konfiguracjach. Przywrdcenie harmonii miedzy klasycznymi
sensami a ich nowym uzyciem jest nie tylko potwierdzeniem swiadomosci
zachodzacych zmian, lecz takze ich swiadectwem.

Autorka Aniota po katastrofie przedstawia tu wiasna archeologie klasycz-
nych zrodet sensu, ktére zostang rozwiniete w kolejnych jej publikacjach
i naukowej aktywnosci. Esej zawiera refleksje nad kondycjg humanistyki, lecz
przede wszystkim nad wpisang w nig ludzka kondycje, ktéra jest niedoskonata.
Jak pisze w dalszej czesci, niedoskonato$¢ nalezy traktowac jako obowigzek do
zrealizowania, wyjatkowe zadanie wpisane w los cztowieka. Zbigniew Herbert
w wierszu Kamyk pisat:

kamyk jest stworzeniem
doskonatym

rowny samemu sobie
pilnujacy swych granic

wypetniony dokfadnie
kamiennym sensem®

Jedynie przynalezacy do Swiata natury kamien, pozbawiony emodji, pra-
gnien, wiary, stabosci, moze aspirowac do swiata doskonatosci, gwarantowanej
niezmiennoscia. Cztowiek, uwiktany w sieci znaczen, jest zas wezwany — uzy-
wajac obecnych w eseju metafor Heideggera - do bycia w drodze, konfrontacji
ztym, co ukryte, egzystencji w naprzemiennosci mroku i przeswitu. Wyszcze-
go6lnione przez Grzegorczyk cechy niedoskonatosci (,Niedoskonato$¢ - jako
brak stabilnych i statych odniesien owego zycia do wartosci poznawczych,
etycznych i estetycznych. Niedoskonatos¢ - jako zakwestionowanie obiek-
tywnosci, uniwersalnosci czy sakralnosci prawdy, piekna i dobra. Niedosko-
natos$¢ - pojecie wskazujace na coraz bardziej widoczne aspekty naszych

6 Z.Herbert, Kamyk, w:idem, Wiersze wybrane, wyb. R. Krynicki, Wydawnictwo a5, Krakéw
2017, s.106.
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czas6w"’) nie s oznakami stabosci, lecz - usytuowane w filozofii i estetyce
Greimasa - okazuja sie niezbywalnymi (opozycyjnymi, lustrzanymi, dopet-
niajgcymi) cechami ludzkimi. Odwotujac sie do koncepcji semiotycznego
kwadratu, Anna Grzegorczyk proponuje ,zasade desymetrii’, zgodnie z ktéra
negatywne doswiadczenie moze przynies¢ pozytywne rezultaty. Przywotany
we wstepie $w. Franciszek w serii nieprzyjemnych okolicznosci znajduje rados¢
doskonata: ,takie obelgi i taka srogos¢, i taka odprawe zniesiemy cierpliwie,
bez oburzenia i szemrania”®.

Zasada desymetrii nie jest uwiktana w spetryfikowane, radykalne for-
malizmy, ale stanowi pewng szanse dla humanistyki dostrzegajacej niuanse
i nieoczywistosci, a przede wszystkim humanistyki odnoszacej sie do $wiata
cztowieka: jego losu i jego doswiadczen. Anna Grzegorczyk pozostaje sceptycz-
na wobec dekonstrukcji poje¢, znaczen i senséw akcentowanych przez post-
modernizm, a nade wszystko nie ufa postmodernistycznemu oderwaniu pojec
od egzystencji, czym wiasciwie zapowiada pozniejsza krytyke, formutowana
juz na forum tzw. zwrotu kulturowego. Humanistyka jest egzystencjalnym
zadaniem, ktére — wobec rozmaitosci kryzyséw — powinno by¢ realizowane
przy mozliwie gtebokim zaangazowaniu.

Zapozyczone w eseju odwotania do Greimasa, ale i szerzej: do filozofii
europejskiej i dalekowschodniej, stanowig istotny interpretacyjny watek.
Geertz, piszac o gatunkach zmgconych, zwraca uwage na wielogtosowos¢, kto-
ra w wyrafinowany sposob pojawia sie w tekscie Anny Grzegorczyk. Postuzenie
sie metaforg, potaczenie stylu naukowegoi literackiego, a nawet quasiliteracka
préba stanowig wyraz zainteresowania postmodernistyczng, bardziej pojemna
forma, ktéra stuzy celowi naukowemu. W ten sposéb rozpoznane usytuowanie
,pomiedzy” takze wpisuje sie w zasade desymetrii: krytyka postmodernizmu
jako negatywnie wartosciowanej odmiany filozofowania jednoczesnie pozwala
odkrywac¢ nowe mozliwosci reinterpretacji i ponownego uznania zapomnia-
nych niekiedy zrodet, wpisania ich w nowy kontekst, uzywania nowego jezyka.
Diagnoza rzeczywistosci (i refleksji na jej temat) znajduje rozwiniecie w mani-

7 A.Grzegorczyk, Radosc (nie)doskonata, w: eadem, Aniot po katastrofie, Instytut Kultury,
Warszawa 1995, s. 22.
8 |bidem, s. 19.
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fescie, projekcie czy programie jak najbardziej pozytywnym, nawet jesli /
dlatego ze ,niedoskonatym”. Cztowiek nie jest bowiem wypetniony herbertow-
skim,kamiennym sensem’, lecz wezwany do transgresji, odkrywania nowego,
ktore ma stac sie zrodtem radosci. Inspirujac sie Greimasaem, ktérego kwadrat
nie jest jedynie schematem, Anna Grzegorczyk zaprasza do myslenia. Do
tego, by nie zadowalac sie prostymi opozycjami, lecz dostrzegac — wiasnie -
wszelkie,pomiedzy”: to, co nieoczywiste, nieoczekiwane, niedoskonate - a co
czesto najbardziej znaczace (niektore z tych kategorii stang sie wkrétce Au-
torce szczegolnie bliskie®). Do tego przede wszystkim, by w humanistycznej
refleksji by¢ jak najblizej zycia z wszystkimi jego niedoskonatosciami. Pojeciem
szczeg6lnie uprzywilejowanym pozostaje tu aisthesis, rodzaj estetycznego
ol$nienia, ale takze szerzej:, konkretno-zmystowe uchwycenie sensu zycia""°.
Kwadrat semiotyczny staje sie wiec mapg sensoéw, ktére nieustannie sie prze-
nikaja, a zarazem narzedziem, ktére pozwala te sensy uchwyci¢ w ich petnej,
wielowymiarowej formie, dajac tym samym naukowg i egzystencjalng radosc.

° A. Grzegorczyk, Filozofia nieoczekiwanego. Miedzy fenomenologiq a hermeneutykgq,
Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002.
1% A. Grzegorczyk, Rados¢ (nie)doskonata, s. 26.
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KONIEC PODROZY

Pierwodruk w: Anna Zeidler-Janiszewska (red.), Trudna ponowoczesnos¢. Rozmowy
z Zygmuntem Baumanem, cz. 1, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1995,
s.87-101.

Varanasi

Prawie rownoczesnie ze storicem dziesigtki pielgrzymow pojawiaja si¢ na
wysokim brzegu Gangesu w Varanasi. Sg tu go$¢mi, lecz wida¢, ze nie
czujg sie zagubieni. Przemierzaja wysokie, betonowe stopnie, kierujac
sie do wybranej ghaty. Troche pdzniej pokazuja si¢ pierwsi turysci. To ci,
ktorzy uwierzyli przewodnikom, iz wlasnie o wschodzie storica powinni
zobaczy¢ (nikt nie oczekuje, ze bedzie to takze znaczyto zrozumiec) jedno
z najstarszych i najwazniejszych miejsc kultowych hinduizmu. Pielgrzymi
zstepuja po stopniach do Gangesu, aby rozpocza¢ rytual oczyszczenia.
Turysci zstepuja po stopniach do todzi, aby ptynac wzdluz kolejnych ghat,
przygladac sie pielgrzymom. Stonice wznosi si¢ coraz wyzej.

Ghaty rozmieszczono w porzadku linearnym, oczywistym dla Hin-
dusa i zupetnie przypadkowym, a nawet obojetnym dla turysty. Hindus
przemierza przynajmniej raz w zyciu odcinek brzegu Swietej Rzeki, po-
suwajac sie od ghaty do ghaty, by wypelni¢ swoje zobowiazanie. Turysta
plynie fodzig wzdtuz tego samego brzegu, poniewaz nie ma w tej wlasnie
chwili wyboru: linearne rozmieszczenie ghat, typ $rodka transportu,
przyzwyczajenie przewodnika-wioslarza, skazuja go na uczestniczenie
w czyms, co przypomina ,,przy$pieszone’, quasilustrzane odbicie spek-
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taklu rozgrywajacego sie na brzegu. Pielgrzymi modlg si¢, zanurzaja
w Gangesie, wykonujg dla nich jedynie zrozumiale gesty, wypowiadaja
stowa, ktdre nie docieraja do todzi. Turysci patrza, fotografuja, rozmawia-
ja z przewodnikiem, nastuchuja. Wspoélobecnos¢ pielgrzymoéw i turystow
rozklada si¢ na sekwencje podobne do stop-klatek zarejestrowanych na
ta$mie filmowej. Ruch todzi dyktuje tempo zmian, tak jak decydowat
o ich kolejnosci.

Od samego poczatku, a z pewnoscig od chwili pojawienia si¢ na brzegu
Gangesu, zaréwno pielgrzymi, jak turysci wiedza, ze zmierzajg ostatecz-
nie w tym samym kierunku. Jakkolwiek nie przedluzaliby wedrowki,
prowadzi ona ku ghacie $mierci. Hindus dazy do niej przez cale zycie.
Smieré na brzegu Swietej Rzeki obiecuje mu doskonalsze wcielenie w zy-
ciu przysztym. Rytualna kapiel w Gangesie jest zatem tylko proba przed
ostatecznym powrotem do poczatku, ktéry jednoczes$nie oznacza koniec
jakiegos etapu. Rytualna kapiel zywych sasiaduje w przestrzeni i czasie
z rytualnym zanurzaniem cial umartych. Ta sama fala Gangesu unosi
pot i popioly. Unosi takze 16dz turysty, ktéry zbliza si¢ do kolejnego celu
swojej podrozy. Turysta przyjezdza bowiem do Varanasi gtéwnie po to,
aby zobaczy¢ ghate umarlych. Granice miedzy ghatami s3 jednak umowne.
Ta ostatnia, dzielagca Zywych od umarlych, takze. Turysta nie wie zatem
dokladnie, kiedy ja przekracza. Jedynym pewnym sygnalem staje sie dla
niego prosba przewodnika, aby od tego momentu przestal fotografowac.
Wigkszos¢ turystéw nadal naciska jednak wyzwalacze aparatéw fotogra-
ficznych. Sg wyraznie zawiedzeni. Zamiast palacych sie stoséw ogladaja
brudnych palaczy zwlok i blgkajace si¢ wsrod niedopalonych kawatkow
drewna krowy. Przewodnik-Hindus obco brzmigcg angielszczyzng oznaj-
mia, ze ,ciala jeszcze nie przybyly”. Przewodniki wydrukowane daleko od
Varanasi nie wspominajg o tym, ze wlasciwg pora umarlych jest popotu-
dnie. Pielgrzymi wstepuja po stopniach, aby powrdci¢ nastepnego dnia
do kolejnej ghaty. Turysci wstepuja po stopniach, poniewaz czekaja na
nich autokary i nastepne ,,cele podrézy”. Ulicami Varanasi przesuwajg si¢
male grupki ludzi towarzyszacych noszom, na ktorych lezg ciala zmartych.
Za chwile zaczng zstepowad po wysokich stopniach, aby utozy¢ nosze na
brzegu Gangesu. Stofice opuszcza si¢ coraz nizej.
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Turysta

W Dwéch szkicach o moralnosci ponowoczesnej' Zygmunt Bauman rysuje
kilka charakterystyk reprezentatywnych, jego zdaniem, dla moralnosci
naszego czasu. Antropomorfizuje je, chcac zapewne, aby$my znalezli
w nich cos wiecej niz tylko modele osobowosci lub podstawy uksztalto-
wane/ksztaltujace wspoélczesnosé. Owo ,,cos$ wiecej” wprowadza postaci
spacerowicza, widczegi, turysty i gracza w sie¢ specyficznych relacji
spotecznych, bez ktérych nie mialyby Zadnego znaczenia. Powiedzmy
wprost, ze sg to charakterystyki uruchamiajgce myslenie metaforyczne,
aczkolwiek intencja autora nie jest zapewne mnozenie metafor, a raczej
skonstatowanie faktu, iZ ponowoczesno$¢ mozna odczytywac rowniez
poprzez upowszechniane przez nig typy cztowieka funkcjonujace w swia-
domosci spotecznej. A jednak, jak pisze Derrida: ,la metaphore nest
jamais innocente. Elle oriente la recherche et fixe les resultats™ (Metafora
nie jest nigdy niewinna. Nadaje kierunek pracy naukowej i przygotowuje
jej wyniki). Idac dalej za Derrida, zauwazmy zatem, iz w analizach Bau-
mana dominuje szczegdlny rodzaj myslenia metaforycznego, wyrazaja-
cego si¢ w dynamicznych metaforach przestrzennych, tzn. metaforach
ujmujacych przestrzen jako funkcje ruchu. Nie ma watpliwosci, Ze ten
sposob myslenia otwiera miejsce dla dlugiej sekwencji takich poje¢, jak:
poczatek, koniec, czas, granica, ograniczenie, terazniejszo$¢, przeszto$é
itd. Watpliwosci moga si¢ pojawi¢ dopiero wowczas, gdy zapytamy, jaki
uzytek, jesli w ogole, robi z nich Bauman, kiedy stara si¢ uchwyci¢ czyn-
niki konstytuujace zreby moralnosci ponowoczesnej.

Spacerowicza, widczege, turyste, w pewnym sensie takze gracza, faczy
réwnoczesne i wspolzalezne poszukiwanie: zmiana miejsca w fizycznej
przestrzeni $wiata i w przestrzeni spolecznej. Musi to prowadzi¢ na kra-
wedz wyboréw niemozliwych, a jednoczesnie koniecznych, wybordw, kto-
rych granice nie s3 nigdy dostatecznie jasne. Pierwszego z nich dokonuje
sie miedzy réznymi terytoriami: przede wszystkim panstwowymi, lecz

! Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Instytut Kultury, Warszawa
1994.
2 . Derrida, LEcriture et la différence, Editions du Seuil, Paris 1967, s. 30.
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takze regionami, ulicami, bulwarami, §ciezkami polnymi, ktére mogltyby
spelniac role ,,domu” i tymi, gdzie ,,nie jest si¢ u siebie”. Mozemy jednak
wraz z Baumanem zapytac: ,,gdzie jest dom? Tak wiele miejsc przypomina
do zludzenia hotele, tak wiele dni uptywa na podobienstwo hotelowej do-
by”*. Wolno nam takze powtdrzy¢ za Derrida: ,There is no longer a home
[chez-soi] and a not-home [chez lautre]* (Nie istnieje juz dom [bycie
u siebie] i nie ma nie-domu [bycia u innych]). Wybdr miejsca w fizycznej
przestrzeni §wiata okazuje si¢ zatem doswiadczeniem aporetycznym,
pociagajacym za sobg dalsze wybory obciazone t3 samg niemoznoscia/
koniecznoscig: wybor narodowosci, jezyka, kultury. Spacerowicz, wto-
czega, turysta, gracz, chociaz zapewne kazdy w innym zakresie, wybory
te moga potraktowacjako konsekwencje szczegélnego zobowigzania,
a poniewaz ponowoczesno$¢ odwolata przymus poruszania si¢ wsrdd
antynomii, potrzeba im bedzie wiele pokory i sity zarazem, jako ze nie
moga wyjs¢ z tej proby z czystym sumieniem. Wraz z innymi zniesiona
zostala takze antynomia czystego i nieczystego sumienia.

Jak daleko wigc turysta wybierajacy Varanasi oddala si¢ od swojego
»domu” w momencie, kiedy podnosi aparat, aby fotografowac¢ ghate
umartych? Jakie s3 konsekwencje wyboru terytorium i jednoczesnego
odrzucenia regut kulturowych (nierespektowanie przekonan religijnych)
i spotecznych (ignorowanie prosby przewodnika) na tym terytorium
obowigzujacych? Czy istnieje w ponowoczesnej moralnosci turysty
co$, co moglibySmy nazwac ,,chez nous” — przestrzenny odpowiednik
solidarno$ci, o ktérg upomina si¢ Bauman w Wieloznacznosci, znoszacy
(w innym sensie niz to sugeruje Derrida) granice miedzy ,chez-soi”
i ,chez lautre”? Przestrzenny, poniewaz jak to juz zostalo powiedziane
wczesniej, wybdr pierwszej metafory cigzy nad caloscig poszukiwan.
A przede wszystkim czy owo ,,chez nous moze zosta¢ wypowiedziane
przez pielgrzymoéw i turystow jednoczesnie? Przeciez, skadinad, za-
réwno jedni, jak drudzy sa przybyszami, ktérzy spotkali si¢ tylko na
chwile u celu swojej podroézy. Nie chodzi przy tym o takie ,,chez nous’,

3 Z.Bauman, Dwa szkice..., s. 33.
* J. Derrida, Aporias, thum. T. Dutoit, Stanford University Press, Stanford 1993, s. 20.
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ktdre znosiloby ostatecznie aporetyczne doswiadczenie wyboru miejsca
i dostarczajac prostego rozwigzania, wyprowadzalo z permanentnego
impasu. ,,Chez nous”, jakiego ewentualnie moglibysmy oczekiwa¢, moze
by¢ tylko miejscem negocjacji. Nowe doswiadczenie wprowadzone
przez ponowoczesnos$¢ polega jednak na tym, Ze negocjacje te w coraz
mniejszym zakresie prowadzone s3 miedzy tubylcami i przybyszami,
»osiedlonymi” [established] i outsiderami’, a takie dominujg w analizach
Baumana opartych na dwucztonowych konstrukcjach typu ,,A i B” lub
»albo A albo B”®. W coraz wiekszym natomiast, migdzy samymi przy-
byszami. Wynegocjowane, historyczne terytorium wspdlnoty, o ktorej
mowi si¢ dzisiaj raczej plemienna niz narodowa, sprowadza si¢ zatem do
jednego z mozliwych wariantéw ,,chez nous”. Jego cecha charakterystycz-
na - nastawienie na trwanie, ktéremu nikt z perspektywy insidera nie
odwazy sie wyznaczy¢ konca — wypierane dzisiaj bywa przez ujmowanie
»chez nous” w kategoriach tymczasowosci. Tymczasowe miejsce pobytu,
tymczasowej wspolnoty, ktdra potrafi i woli mysle¢ o nim jako o etapie,
nie koncu czy punkcie docelowym swojej podrozy. Ten rodzaj ,,chez nous”
wymaga prowadzenia negocjacji w jezyku, ktorego semantyka opiera sie
na ciagach odrzucajac antynomie jako nieuzasadnione redukcje $wiata.
Uczestniczy w nich takze wigcej niz dwoch partnerow.

Drugi wybér, przed ktérym staja mieszkancy ponowoczesnosci
przedstawieni w Dwdch szkicach o moralnosci ponowoczesnej dotyczy
przestrzeni spotecznej, $cisle sprzezonej z przestrzenia fizyczng, nie
zawsze jednak, jak wiadomo, w ten sam sposob. W $wietle zaintere-
sowan etyki mozna by ujac te przestrzen jako wielowymiarowy uklad
powinnosci (zobowigzan, obowigzkéw). Bez wzgledu na to, jak sobie
ten uklad wyobrazamy, tzn. jakie powinnosci mamy na uwadze, podsta-
wowy wybor dotyczy relacji ,,ja” - ,,inni”. Czytajac Baumana, mozna by
powiedzie¢, ze spacerowicz, wldczega, turysta w momencie, w ktérym
opuszczaja dom w pogoni za wrazeniami, nowoscig, odmiang, co daje si¢

5 N. Elias, J.L. Scotson, The Established and Outsiders, Frank Cass & Co., London
1965.
¢ Najlepszym tego przyktadem jest Thinking sociologically.
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z grubsza sprowadzi¢ do potrzeby ,,bycia w ruchu” przewazajacej w dobie
ponowoczesnej nad potrzebg ,,bycia na swoim miejscu”, dokonali juz
wyboru. Turysta udajacy sie w droge oczekuje, iz jego gotowos¢ wyjscia
naprzeciw ,,innym’, zwigzana z niewygodami i rezygnacja z wlasnych
upodoban, spotka si¢ z go$cinnoscia drugiej strony gotowej do ponosze-
nia podobnych wyrzeczen. Przybywajacy stawia samym swoim przyby-
ciem pytanie przyjmujacym go i oczekuje od nich rzetelnej odpowiedzi.
Otwiera mozliwo$¢ dialogu, ktéry nigdy by nie zaistnial, gdyby ,,turysta”
zasiadl przed telewizorem. Mozemy zatem nazwa¢ podjete przez niego
zobowigzanie inicjowaniem spotkania. Z drugiej strony wszakze, tury-
sta zdaje sobie sprawe z tego, ze wlasnie nikt go imiennie nie zapraszal,
a jego przybycie jest tylko jednym z wielu przyby¢. Nikt nie skfadal mu
zadnej obietnicy. Inaczej méwiac, inicjuje dialog tylko pod warunkiem, ze
relacje ,ja” — ,,inni” zastgpi relacja ,,my” (turysci, przybywajacy) - ,oni”
tubylcy, przyjmujacy,

Jeden z najciekawszych rozdzialéw Thinking sociologically zatytutowal
Bauman Us and them. Pisze w nim: «,,we” and ,,they” do not stand just for
two separate groups ofpeople, but for the distinction between two totally
different attitudes — between emotional attachment and antipathy, trust
and suspicion, security and fear, cooperativeness and pugnacity»” (, My”
i ,oni” nie zastepuja tylko dwdch odmiennych grup ludzi, lecz réznice
miedzy dwoma catkowicie ré6znymi postawami — miedzy emocjonalnym
przywigzaniem i antypatig, zaufaniem i podejrzliwoscia, bezpieczenstwem
i lekiem, wspotdziataniem i wojowniczoscig). Zupelnie zrozumiale zatem,
ze nieco dalej czytamy: «,We” and ,,they” can be understood only together,
in their natural conflict»® (,My” i ,,oni” staja si¢ zrozumiali tylko wtedy,
gdy wystepuja razem, poprzez swoj wzajemny konflikt). Sfowa te mozna
odnies$¢ do znacznie bardziej ogélnej w pracach Baumana potrzeby widze-
nia spotkan migdzyludzkich w kategoriach konfliktu. Jej oddziatywanie
siega gleboko wyrazajac sie ,,na powierzchni” m.in. w dwubiegunowym

7 Z.Bauman, Thinking sociologically, Blackwell, Oxford UK - Cambridge USA 1990,
s. 40.
8 Ibidem, s. 41.
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modelu dyskursu (w niektérych przypadkach wolatabym jednak méwié
raczej o narracji niz dyskursie) i antynomicznych metaforach. Na ile
przybliza go to do ponowoczesnosci, ktorej rozproszone tresci usituje
skupi¢ wokot — metaforycznych wprawdzie - lecz jednak etykiet?

Turysta plynacy lodzig po Gangesie zostawil daleko zaréwno swdj
»Heimat” jak ,, Vaterland”. Jesli chce osiagna¢ cel — opuscil dom w po-
szukiwaniu wrazen — musi opusci¢ go nie tylko w sensie fizycznym.
Na niewiele przyda mu sie¢ tutaj ojczysty jezyk, a wraz z nim wigkszo$¢
doswiadczen i zwigzanej z nimi wiedzy. (Nie bez przyczyny turysci
przypominaja male dzieci kierujace sie glownie ciekawoscia i potrzeba
ruchu). Przede wszystkim jednak oddalajac si¢ od tych, z ktérymi miat
zwyczaj powtarzaé ,,my” , ,nasze” ,nam’, zerwal kontakt z tym, co wta-
sne, odziedziczone, nie podlegajace watpliwosciom, chociaz zapewne
wymagajace nieustannych korekt, pelniace funkcje regulatora, wzoru
i tarczy jednoczesnie. Odczuwa zatem stale nie tylko ,,wyniosto$¢ wobec
$wiata’, jak pisze Bauman, budujgc tym samym opozycje do ,,tubylczych
pokionow”, ktdrej zrodlem bywa nostalgiczne wspomnienie utraconej
na czas podrézy wspdlnoty, lecz takze niezdecydowanie i konsternacje.
Aporetyczne doswiadczenie konieczno$ci/niemoznosci nie opuszcza go
ani na chwile. Wie i nie wie, rozumie i nie rozumie, stawia wymagania,
lecz nie ma pewnosci, ze zostang spelnione, pyta, lecz ma wrazenie, ze
jezyk, w jakim formuluje pytania, oddala go raczej niz przybliza do no-
wego, potencjalnego ,,chez nous”. Znajduje si¢ w grupie, lecz nie mysli
o niej ani ,,my’, ani ,,oni’, raczej juz ,my” i ,oni” rownoczesnie.

Co moze zrobi¢? Sprobowac stworzy¢, wymysli¢ nowe ,,my” i poszu-
kiwa¢ w nim oparcia, do ktérego byl przyzwyczajony. Nie ma wigkszego
znaczenia to, czy bedzie ono istnialo tylko w jego swiadomosci, czy prze-
rodzi si¢ w realng, na czas podrdzy jedynie powolang wspolnote. Wazne
natomiast moze by¢, czy wykreuje ,,imaginary community”® odwolujaca
sie do wspdlnych doswiadczen wspoélnote turystow skierowang przeciw
tubylcom (niezrozumiali, brudni, niepunktualni, ktamig itd.), czy tez
»my” obejmie turystow i pielgrzymoéw (wiedza co$, czego mozemy si¢

9 Ibidem, s. 45.
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nauczy¢, interesujacy, inni, piekni itd.). Cztonkowie tej pierwszej skieruja
obiektywy aparatéw — analogia z bronig nie jest przypadkowa — na ciata
umarlych, ignorujac prosby przewodnika. Drugiej, beda patrzyli na to
z zazenowaniem. Wspdlnote pierwsza charakteryzuja racje, wokot kto-
rych ogniskujg si¢ zainteresowania Baumana w Dwdch szkicach o moral-
nosci ponowoczesnej i Thinking sociologically. Moralno$¢ ponowoczesna,
trzeba to brutalnie powiedzie¢, przejawia zupeing bezradnos¢ wobec
zdolnosci do nieskonczonego odradzania si¢ tego rodzaju wspdlnot
poprzez nowe mutacje. Ulubione chwyty dyskursu ponowoczesnego:
ironia, dekonstrukcja, pastisz, rozmijaja sie z nig, nie ujmujac jej atrak-
cyjnosci i nie naruszajac podstawowych funkeji. Wspélnocie drugiego
typu pos$wiecil Bauman obszerne partie Modernity and Ambivalence.
Ponowoczesnos$¢ na swéj posob premiuje ten wariant, podkreslajac, ze
wymaga wielopoziomowych, nieustajacych negocjacji: migdzy turystami,
miedzy turystami i pielgrzymami, turystami oraz pielgrzymami z jednej
strony, mieszkanicami Varanasi méwigcymi w imieniu zywych i umar-
tych z drugiej itd. Turysty ptynacego todzig po Gangesie na spotkanie ze
$miercig nie opuszcza jednak aporetyczne doswiadczenie przynaleznosci/
nieprzynaleznosci do jakiegokolwiek ,,my” i samotnos¢.

Przewodnik

Na pytanie: co najbardziej, jako przedmiot analizy socjologicznej, inte-
resuje autora Dwdch szkicow o moralnosci ponowoczesnej'*® odpowiedzia-
fabym: spotkanie. Nietrudno zauwazy¢, ze nie jest to okreslenie nalezace
do stownika terminéw socjologicznych, lecz w interpretacjach, jakie
proponuje Bauman, nie brakuje tego rodzaju okreslen. Nauki spoteczne

% Mozna w tym miejscu odwota¢ si¢ takze do innych prac Z. Baumana: Przedsta-
wienie na pustyni, w: A. Zeidler-Janiszewska (red.), Drobne rysy w cigglej katastrofie.
Obecnos¢ Waltera Benjamina w kulturze wspélczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1993.
Tego samego autora: Parweniusz i parias. Bohaterowie i ofiary nowoczesnosci, w: idem,
Prawda, lek i poczucie winy. O socjologicznej teorii zta, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1992; Thinking sociologically, a takze: Intimations of Postmodernity, Routledge,
London - New York 1992.
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z nieograniczonych i heterogennych tresci, ktore za nimi stoja, wybieraja
tylko niektore i tworzg z nich takie pojecia, jak interakcja, komunikacja
spoleczna, wiez spoleczna, rola spoleczna itd. Konsekwentne utrzymanie
ktoregokolwiek z nich w odniesieniu do baumanowskiej wizji wiata spo-
tecznego nie wydaje sie mozliwe. A zatem pozostannmy przy spotkaniu.
Aby powiedzie¢ chociaz w przyblizeniu, jakie tresci beda sie za nim kryly,
odwolam si¢ do analogii miedzy aktem ,spotkania” i aktem ,,mowy”'".
Najpierw dlatego, Ze moge oba akty rozpatrywac w kategoriach fortun-
nosci i niefortunnosci oraz komentowa¢ warunki prowadzace do kazdego
z tych rezultatéw. Po wtdre, spotkania miedzy ludzmi majg swoja ,,gra-
matyke”, reguly, dzieki ktérym stajg si¢ sensowne i powtarzalne w zyciu
spolecznosci. Przypominaja one, przy zachowaniu wszelkich proporcji,
akty lokucji stanowigce pierwszy warunek fortunnego aktu mowy. Do
kazdego spotkania, podobnie jak do méwienia, wnosimy zréznicowane
motywacje i intencje, ktére wyrazaja si¢ w tym, co aktualnie robimy
(méwimy). Ich charakterystyka nie wyczerpuje sie na poziomie interpre-
tacji psychologicznej. Reinterpretuja one reguly z poziomu pierwszego
(lokucji), modyfikujac sensy, i stwarzaja lub prowadza do stworzenia
konkretnych faktow spotecznych. Te zas odnosza si¢ bezposrednio do
partnerow bioracych udzial w spotkaniu. To oni, podobnie jak w au-
stinowskich aktach perlokucji odbiorcy, decyduja ostatecznie, czy akt
»spotkania” mozna uznac za fortunny.

Analogie te, podobnie jak wszelkie inne, mozna dalej poglebiac¢
i bedzie to zajgcie pasjonujace. Mozna ja takze odrzuci¢ lub powiedzie¢,
ze akt ,mowy” to przeciez nie co innego jak pewien wariant aktu ,,spo-
tkania”, tyle tylko, ze jednostronnie ukierunkowany - od nadawcy do
odbiorcy - podczas gdy ,,spotkanie” nalezatoby ujmowac jako relacje
izometryczng, tzn. taka, w ktorej nadawcy sg jednoczes$nie odbiorcami,
a odbiorcy nadawcami. Mojg intencjg nie jest rozwijanie zadnej z tych
mozliwosci, lecz zwrdcenie uwagi na to, ze kwestie podejmowane przez
Baumana uprzywilejowuja spotkania niefortunne, a komentarz, jakim

" Mam tu na myéli gtéwnie austinowska koncepcje speech acts rozwinieta w How
to do things with words, Harvard University Press, Cambridge, MA 1962.
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je opatruje, pozostawia uczestnikow spotkania w stanie nieprzyjemnego
napiecia lub, co czestsze, otwartego konfliktu. Inaczej rzecz ujmujac,
rysuje przed nami rozne sylwetki i doprowadzajac do ich spotkania, nie
pyta: dlaczego im si¢ powiodto?, lecz: czy istnieje mozliwo$¢ zakonczenia
ich niepowodzen? Pozycje, z jakiej zadaje to pytanie, Elias okreslif jako
detachment (bezstronno$¢) i przedstawit ,,uwiklaniu” (involvement)'.
Obydwa pojecia, podobnie jak wprowadzajaca je ksigzka Eliasa, stanowig
fragment jednego z charakterystycznych watkéw dyskursu ponowocze-
snego, w ktory takze zaangazowany jest Bauman (a wiec jednak involve-
ment tym razem). Watku, ktérego osnowe od konca XIX wieku upieramy
sie nazywac: intelektualisci.

Turysci siedzacy w todziach ptynacych po Gangesie trzymaja w re-
kach przewodniki. Kupili je przed przyjazdem, przygotowujac sie w ten
sposob do czekajacego ich spotkania. Tylko niektdrzy z nich rozmawiaja
z przewodnikiem - Hindusem, ktéry opowiadajac, pokazujac, zadajac
pytania, usituje zacheci¢ wszystkich do tej rozmowy. Przewodnik to
ten, kto przewodzi z jednego miejsca na inne, od ,,chez nous” do ,,chez
lautre”. Ulatwia droge od ,,nas” do ,,nich”, prowadzaca od jednej kultury
do drugiej, wychodzacg z przyswojonego systemu wiedzy, akceptowanej
hierarchii wartosci i zmierzajaca w kierunku innej wiedzy, odmiennych
warto$ci, ktére uwazane by¢ musza nie tylko za niewiadoma, lecz przede
wszystkim wyzwanie. Przewodnik przystaje jedynie do tych, ktérzy
odpowiadajac na wyzwanie, wyruszaja w droge. Jego zadanie polega
zatem w pierwszej kolejnosci na ulatwieniu turystom przejscia, do czego
przygotowuje sie, gromadzac wiadomosci zaréwno o tych, ktérzy piel-
grzymuja do Swietej Rzeki, jak i oddzielonych od nich zaledwie kilkoma
metrami wody przybyszach w todzi. Stajac na przemian w roli turystow
i pielgrzymoéw szuka sposoboéw wyrazenia jednej kultury w jezyku drugiej.
Czesto nawet nie zauwaza, kiedy z tlumacza staje si¢ interpretatorem.
(Poréwnuje swoja 16dz do fodzi Charona plynacej po Styksie). Od tego,
jak poprowadzi swoja opowies¢, tzn. czy przerodzi sie ona w dialog,

12 N. Elias, Involvement and Detachment, thum. E. Jephcott, Basil Blackwell, Oxford
1987.
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czy tez w zanikajacy monolog, zalezy m.in. zachowanie turystéw przed
ghatg umarlych. Turysci rozmawiajacy poprzednio z przewodnikiem,
prosbe o zrezygnowanie z fotografowania uwazajg za naturalne przedtu-
zenie dialogu i nie naciskajg wyzwalaczy migawek. Spotkanie, w ktérym
biorg udzial, okazalo si¢ zatem w jakims sensie fortunne. Podstawowa
troska przewodnika skupia si¢ jednak w tym, aby nie zabraklo turystow
podejmujacych wyzwanie, aby, co za tym idzie, nie upadla sama idea
spotkania. I chociaz turysci wiedza, Ze nie nalezy on ani do nich, ani do
tych na brzegu, ze nie jest, méwiac jezykiem socjologii, ani outsiderem,
ani insiderem, a raczej jednym i drugim jednocze$nie, w tym sensie nie
jest on nigdy bezinteresowny.

Przewodnik to réwniez ten, ktory przewodzi grupie, méwi stownik.
Wyraza jej interesy podczas spotkania z inng grupa. Rozwija i podtrzy-
muje wartosci ulatwiajace czlonkom grupy orientacje i identyfikacje.
Toruje szlak trzymajac wysoko laske z czerwona, zielong itd. wstazka,
stawiajgc na sily dosrodkowe nie pozwalajace ,,jego” grupie rozproszy¢
sie w ttumie. Grupa méwi o nim ,,nasz przewodnik. Przedstawia wizje
swiata zbudowanego z niespodzianek i zasadzek, z ktérych mozna wyjs$¢
zwycigsko, jesli tylko postepuje sie zgodnie z ustalonymi wcze$niej re-
gulami gry premiujacymi ,,rozum” i ugode spoleczng, nie wykraczajace
poza standardy ,,jego” grupy. Sklada obietnice, ktérych spetnienie zalezy
od gotowosci turystow do postepowania wybranym przez niego szlakiem,
jako ze chociaz niestety nie jest on jedynym szlakiem, to z calg pewnoscia
najlepszym. Zadaje pytania, na ktére natychmiast sam sobie odpowiada.
To dzieki niemu turysci znalezli sie w fodzi o wschodzie storica ptynacej
ku ghacie umarlych. To on, zgodnie z wlasng wizja §wiata, wybral dla
nich pielgrzymoéw i ukryt umartych. Bedac zakladnikiem uniwersalnego
mechanizmu produkujacego niesamodzielnych, infantylnych, lecz zado-
wolonych turystéw, nie dopuscit do spotkania, ktére uznat za ryzykowny
eksperyment, destrukcyjny dysonans. Zawiedzeni i rozzloszczeni turysci
maja ochote wyrzuci¢ go z todzi. Moga to zrobi¢. Nalezy do nich.

Sposrdd ksigzek, artykulow i wywiaddw, przy pomocy ktérych in-
telektualisci podtrzymuja dyskurs na wlasny temat, a zajmuja one wiele
potek w bibliotekach, warto wybra¢ Prometeusza uwolnionego z wiezow
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(Prometheus Unbound) Carlosa Fuentesa'’. Opowiada on wlasng wersje
Moby Dicka Melvilla, czyniac z niej punkt wyjscia do analizy hubris,
mitu o Prometeuszu i mitu o Narcyzie, ktdre zostaly potraktowane jako
kolejne realizacje tej samej, gteboko ukrytej ludzkiej stabosci do nad-
danego warto$ciowania wlasnych zobowigzan. Fuentes nie zaatakowal
Prometeusza, wynoszac ponad niego Narcyza, jak to robig wspolczesnie
filozofowie zwigzani z ruchami ekologicznymi, i nie uczynit z niego
bohatera czy tez kandydata na bohatera ponowoczesnosci. Z jego per-
spektywy, tzn. stale tu obecnej perspektywy aporetycznego doswiadczenia
koniecznosci/niemoznosci dokonania wyboru migdzy sobg i innymi,
zaréwno Prometeusz, jak Narcyz s3 wniesionymi przez myslenie mi-
tyczne do dyskursu ponowoczesnosci symbolami zlego wyboru. Zlego,
czyli takiego, ktéry poprzez heroiczny wysitek prowadzi wprawdzie do
chwilowych, egoistycznych gratyfikacji, lecz ostatecznie przyspiesza au-
todestrukcje i obumieranie $wiata. Argumentacja Fuentesa skupia si¢ na
plaszczyznie symboliki mitycznej i literackiej, do ktorej czesto nawigzuje
dyskurs o intelektualistach, wystrzega sie jednak konkluzji dzielgcych ten
dyskurs i rzeczywisto$¢, ktorg usituje on wypowiadac. Fuentes przypo-
mina hubris, podobnie jak robi to Derrida w Aporias, poniewaz kieruje
uwage na to, co interesuje ich obu, czyli na pojecie obowiagzku i tego, co
Derrida nazywa ,,obowigzkiem, ktory jest czyms wiecej niz obowiazek”
(duty as over-duty)'. Drogi Fuentesa i Derridy szybko si¢ wprawdzie
rozchodzg, lecz ich niespodziewane skrzyzowanie utrwala w pamieci
charakterystyczne powigzanie aporetycznego obowiazku, co akcentuje
Derrida po raz pierwszy w The Other Heading" i aporetycznego zaufania,
ktorym konczy swdj esej o intelektualiscie jako Prometeuszu uwolnionym
z wiezow Fuentes.

Odrzucenie obowigzku w postaci ,,czegos wiecej niz obowigzek”
cechuje ponowoczesny dyskurs o intelektualistach i stawia pod zna-

3 C. Fuentes, Prometheus Unbound, w: L. Baxandall (red.), Radical Perspectives in
the Arts, Penguin Books, London 1972.

% J. Derrida, Aporias, s. 16.

5 J. Derrida, The Other Heading, ttum. P.-A. Brault, M.B. Naas, Indiana University
Press, Bloomington 1992.
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kiem zapytania samo pojecie ,intelektualista’, ktorego tre$¢ uznaje si¢
za wyczerpang. Efektowny nagrobek ufundowal mu Lyotard's, grzebigc
zarazem ide¢ ,,uniwersalnego podmiotu” nierozdzielng z nadobowigz-
kiem nakazujacym modernistycznemu intelektualiscie identyfikowanie
sie¢ z podmiotem wyposazonym w uniwersalng warto$¢. Lyotard, nie
odwolujac sie do zadnych symboli, méwi wlasciwie to samo co Fuentes,
aczkolwiek brutalniej, poniewaz nie zostawia miejsca dla jakiegokolwiek
wyboru. Ogtasza $mier¢ intelektualisty, ktory wykorzystujac naiwng wiare
w istnienie podmiotu-ofiary po to, aby opisywac i analizowa¢ $wiat w jego
imieniu, zaleca jednoczesnie, jak powinno sie postepowac, aby podmiot
ten mogt si¢ zrealizowac lub doskonali¢ realizacje, zmierzajac tym samym
wprost do totalitarnych obsesji. W uwolnieniu filozoféw, socjologéw, ar-
tystow itd. od nadobowiazku (Prometheus Unbound) poprzez skierowanie
ich uwagi na liczne, male powinnosci nie obcigzone naddeterminacja
wyplywajaca z jakiejkolwiek idei (porzadku, uczciwosci, skutecznosci itp.)
zaréwno Fuentes, jak Lyotard widza nadzieje¢ dla wspolczesnosci. Daje
ono szans¢ rowniez ponowoczesnej inteligencji, ze — jak méwi Lyotard —
nie popadnie w milczenie uznana za klopotliwg i niemozliwg zarazem®.

Krytykujac ,,legislatorow” i przeciwstawiajgc im ,,interpretatorow”*,
Bauman wystrzega si¢ podobnej apodyktycznosci. Granica migdzy no-
woczesnoscig i ponowoczesnoscig nie rysuje sie w jego ksigzce na tyle
ostro, aby w imieniu tej ostatniej rozdziela¢ prawo do zycia lub $mierci
wsrod kolegow, ktorych Bauman usiluje zrozumieé, by prowadzi¢ dalej
rozmowce, nie za$ przygotowac sie lepiej do wygtoszenia mowy po-
grzebowej (i w tym okazuje si¢ bardziej ponowoczesny od Lyotarda).
W punkcie wyjscia opowiesci o intelektualistach, w ktérej ,,niemozno$¢
wyjasnienia i zakwalifikowania jest poszukiwanym wyja$nieniem i kwa-
lifikacjg, wypatrywang granicg”", podobnie jak u Fuentesa, Derridy,

16 J.-E Lyotard, Tomb of the Intellectual, w: idem, Political Writings, thum. B. Readings,
P. Geiman, University College London Press, London 1993.

7 Ibidem, s. 7.

'8 Z. Bauman, Legislators and Interpreters: On Modernity, Postmodernity, and the
Intellectuals, Polity Press, Oxford 1987.

9 Z. Bauman, Walter Benjamin - intelektualista, w: A Zeidler-Janiszewska (red.),
Drobne rysy..., s. 15.
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Lyotarda stoi ,,Prometeusz uwolniony z wi¢zéw”. Bauman nie ,,usmierca”
jednak zadnego nowego wyboru wyzwolonego Prometeusza, wytamujac
sie tym samym z symptomatycznego upodobania ponowoczesnych do
»retoryki §mierci”. Strategie interpretatoréw skierowane zostaly bowiem
przeciwko $mierci.

Kiedy Bauman pisze: ,,Kultura ponowoczesna jest, rzec mozna, nie-
ustanng proba generalng $mierci, codzienna lekcja pogladowa nietrwa-
tosci wszechrzeczy i powszechnego przemijania — ale tez i §mier¢ sama
konstruuje ona jako epizod bez trwatych konsekwencji**, przyglada si¢
tylko jednej stronie ponowoczesnej fascynacji $miercig. A jest to fascy-
nacja tak zlozona i tak wiele czynnikow przemawia za rosngcg ambiwa-
lencja postaw, jaka jej towarzyszy, ze warto probowac ocali¢ ten watek dla
dyskursu o intelektualistach i ponowoczesnej moralnosci. O ile bowiem
dramatem nowoczesnosci byla, jak zauwaza Bauman w Wieloznacznosci,
»hieuchronno$¢ samo-przekreslenia®, czyli rozwoj, ktoéry wbrew wta-
snej logice przyspiesza swoj koniec, o tyle ponowoczesnos¢ uciekajaca
nieustannie przed wszelkim zakonczeniem w aporie, epizodycznos¢,
przypadek, nie moze uwolnic¢ sie od leku, ze w kazdym momencie ktérys
z kolejnych epizodéw, przypadek itd. moze stac¢ si¢ urzeczywistnieniem
konca. Dlatego zapewne z takim uporem tropi oznaki rozpadu i uwiadu,
aby za¢mienie (,eclipse” pojawia sie ostatnio w wielu tytulach), ktére
sprowadzila po to, by przesloni¢ niszczace stonce uniwersalnej prawdy,
nie przeksztalcito si¢ definitywnie w ciemnos¢.

Wszelki projekt odnoszacy si¢ do moralnosci powinien liczy¢ si¢
z obecnoscig $mierci. Tej, ktdra kieruje nas od heideggerowskiego ,,by-
cia-ku-$mierci” do powracajacej uporczywie m.in. w Aporias polemiki
Derridy z Heideggerem, zagarniajac po drodze katastroficzne obsesje
Adorno, Totalite et infini Lévinasa itd. Wiele jednak wskazuje na to, ze

2 Po ,,usmierceniu” metafizyki i metafory przez Heideggera, Barthes opisat ,,§mier¢
autora’, Lyotard ,,nagrobek intelektualisty”, Heller ,,pragnienie $mierci” w modernizmie,
Bauman ,u$miercanie nadziei”, Gianni ,,$mier¢ i zanikanie sztuki” itd.

21 Z. Bauman, Dwa szkice..., s. 18.

22 7. Bauman, Wieloznacznos¢, thum. J. Bauman, w: idem, Wieloznacznosé nowocze-
sna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 216.
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ponowoczesng moralno$¢ ponowoczesnych intelektualistow ksztaltuje
w réwnym stopniu obecno$¢ $mierci, ktora, jak pisal Bauman w Moder-
nity and the Holocaust, winna by¢ traktowana jako okno raczej niz obraz
na $cianie. Patrzac przez to okno, mozna ujrze¢ w przelocie wiele spraw
w inny sposéb niedostepnych®. Takie ,,okno” przed Baumanem otworzyt
Holocaust, przed Derrida wojna w Zatoce Perskiej*, dla Chomskyego
okazala si¢ nim wojna w Wietnamie® itd. Liste ogarniajaca wiele relacji
przywracajacych $mier¢ dyskursowi ponowoczesnemu mozna wydiuzaé,
nasycajac nowymi do$wiadczeniami, nowymi tytulami ksigzek, ktérych
konkluzje w nielicznych tylko przypadkach mozna uzna¢ za rozlaczne.
To prawda, ze taczy je, podobnie jak turystéw ptynacych po Gangesie ku
ghacie umartych, przekonanie, iz tym, co nas tu sprowadzito (bylo na
poczatku podrézy) i do czego zmierzamy (koniec podrézy), jest cudza
$mier¢, mozliwa do przyjecia jedynie ,,chez lautre”. Nie ulega wszakze
watpliwosci, ze nie mialaby ona wigkszego znaczenia dla mieszkancoéw
ponowoczesnosci, gdyby Ganges wraz z popiotami zmarlych nie unosit
takze ich todzi. Gdyby za ,ich” $miercig nie kryla si¢ ,moja” Smier¢
widziana jako fragment ,naszej” $mierci, a dystans, jaki je wszystkie
dzieli, nie okazal si¢ jedynie metonimicznym przesuni¢ciem w prze-
strzeni i w czasie, figurg retoryczng nie pozwalajaca wygasnac toczacej
sie w fodzi rozmowie.

W wywiadzie z Derridg opublikowanym w 1987 roku* Imre Sa-
lusinszky staral si¢ sprowokowa¢ swojego rozmoéwce do rozwazan na
temat powinnosci intelektualistow wykraczajacych, najogolniej mowiac,
poza ich obowiazki zawodowe (duty as over-duty). Derrida jak zwykle
udzielal wykretnych odpowiedzi, podkreslajac, iz naprawde interesuje go
nieustanne podejmowanie na nowo, wedlug nie istniejacej jeszcze zasady,
czynnosci, ktora nadal bedzie nazywal pisaniem (writing). Zgodzil si¢

% 7. Bauman, Modernity and the Holocaust, Polity Press, Cambridge 1989, s. VIIIL.

24 1, Derrida, The Other...

% N. Chomsky, Intellectuals and the State. Die intellectuelen en de staat, Het We-
reldvenster, Baarn 1978.

2% L. Salusinszky, Criticism in Society. Interviews with..., Methuen, New York - Lon-
don 1987.
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z Salusinszkym tylko raz, kiedy ten, postugujac si¢ analogia miedzy po-
nowoczesnymi intelektualistg i osobg starajacg sie jak najdluzej utrzymac
kontakt stowny z terrorysta gotowym do odpalenia bomby, stwierdzil,
ze podstawowy funkcja pisania stala si¢ dzi§ prawdopodobnie funkcja
fatyczna. Oczywiscie nie byla to uwaga zbyt oryginalna. Podobne suge-
stie rozmieszczone zostaly w pracach wielu wspoétczesnych, od Rortyego
poczynajac. Dodatkowego, niebanalnego znaczenia przydaje im fakt, ze
znalazly potwierdzenie i wsparcie jednoczesnie ze strony wspolczesnej
lingwistyki, ktéra porzucajac systemy jezykowe podstawowa jednostka
swego dyskursu uczynita w ostatnich latach rozmowe. Wszystkie te pro-
jekty faczy przekonanie, iz od przygotowania prowadzacych rozmowe
zalezy jej fortunnos$¢. Przygotowanie takie obejmowac powinno takze
zreinterpretowane poczucie obowigzku oraz wzajemne zaufanie, o ktore
upomnial sie Fuentes. Interpretacja, o ktdrej pisze ostatnio Bauman w In-
timations of Postmodernity, nie jest nigdy, podobnie jak metafora dajaca
jej czesto poczatek, niewinna. Rozmowa moze okazac si¢ co najwyzej
niefortunna. Wtedy, jak w przykladzie Salusinszkyego, nastepuje ,,méj’,
»hasz’, ,ich” koniec podrozy.

EWA REWERS

Polska filozof kultury i kulturoznawczyni, profesor
nauk humanistycznych, twérczyni kulturoznawcze-
go wariantu studiéw miejskich. W 1997 r. uzyska-
ta habilitacje na podstawie pracy Jezyk i przestrzesn
w poststrukturalistycznej filozofii kultury, a w 2006 r.
otrzymala tytul profesora w zakresie nauk humani-
stycznych. Byla sekretarzem Komitetu Nauk o Kultu-
rze I Wydziatu Nauk Humanistycznych i Spotecznych
Polskiej Akademii Nauk, w latach 2020-2024 prze-
wodniczgcg Komitetu Nauk o Kulturze PAN, a takze

wiceprezesem Polskiego Towarzystwa Kulturoznaw-
czego. Od 1976 r. byla zwigzana z Instytutem Kulturoznawstwa UAM, gdzie
najpierw kierowata Zakladem Kultury Wspolczesnej (po odejsciu z Poznania
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tworczyni Zakladu, prof. Anny Zeidler-Janiszewskiej), a w 2005 r. utworzyla
Zaklad Kulturowych Studiéw Miejskich. Zajmuje si¢ teoria i filozofig wspot-
czesnych przestrzeni miejskich, relacjami miedzy miastem a sztuka, a obecnie
przede wszystkim relacjami miedzy kulturg i naturg w miejskich ekosyste-
mach oraz kontrowersjami miedzy historig sztuki i historia spoleczng miast.
W efekcie kilku ogélnopolskich projektéw badawczych zaproponowala polski
wariant humanistycznie zorientowanych badan nad miastami - kulturowe stu-
dia miejskie. Jest autorka ksigzek: Spoteczna swiadomos¢ jezykowo-artystyczna
(1991), Jezyk i przestrzenr w poststrukturalistycznej filozofii kultury (1997), Lan-
guage and Space: The Poststructuralist Turn in the Philosophy of Culture (1999),
Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta (2005), Miasto-tworczos¢
(2010), The Contradictions of Urban Art (2013) oraz redaktorka zbioréw: Pojed-
nanie tozsamosci z réznicg; Przestrzen, filozofia, architektura; Miasto w sztuce -
sztuka miasta. Kapital kulturowy miast; The Rise of City Cultures in the Central
Europe; Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie. Wyktadata na University of
Strathclyde w Glasgow, University of East Anglia, University of Cambridge, Uni-
versitat Politécnica de Catalunya, w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Uni-
wersytecie Artystycznym w Poznaniu i Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.






AGATA SKORZYNSKA

OD FILOZOFII PRZESTRZENI
DO KULTUROWYCH STUDIOW MIEJSKICH.
TRANSDYSCYPLINOWOSC HUMANISTYKI
JAKO WYZWANIE DLA KULTUROZNAWSTWA
W MYSLI EWY REWERS

Przypominany w niniejszym tomie esej Koniec podrézy Ewy Rewers jest tekstem
potréjnie znaczacym. Po pierwsze, stanowi doskonate swiadectwo pewnego
etapu w rozwoju poznanskiej refleksji kulturoznawczej lat 90. Byt to czas,
gdy czes¢ srodowiska intelektualnego zwigzanego z Instytutem Kulturo-
znawstwa — przede wszystkim Anna Zeidler-Janiszewska, Grzegorz Dziamski
i Ewa Rewers - zaproponowata wiasny wariant dyskusji z filozofig postmo-
dernistyczna i poststrukturalistyczng (wigczajac réwniez dekonstrukcje) oraz
oryginalng refleksje nad ponowoczesnoscia, rozwijang w perspektywie kul-
turoznawczej. Koniec podrézy powstat w 1995 r. jako komentarz do Dwéch
szkicw o moralnosci ponowoczesnej (oraz innych pism) Zygmunta Baumana,
przy okazji seminaridw, ktére autor Wieloznacznosci nowoczesnej prowadzit
w Poznaniu (na zaproszenie Romana Kubickiego i Anny Zeidler-Janiszewskiej).

W kregu zainteresowan srodowiska poznanskiego pozostawata wéwczas
jednak cafa $wiatowa humanistyka wigzana z postmodernizmem jako ruchem
intelektualnym. Anna Zeidler-Janiszewska wspominata tamten czas jako
moment, w ktérym cze$¢ badaczek i badaczy poznanskiego kulturoznaw-
stwa zyskata opinie ,polskich postmodernistéw’, cho¢ jej zdaniem rdzeniem
oéwczesnych dyskusji byto raczej ustosunkowanie sie do sporu miedzy haber-
masowskim ,niedokorczonym projektem”a ,koricem wielkich narracji” w ro-
zumieniu Lyotarda. Nieoczywista byta wiec takze sama, postmodernistyczna”
przynaleznos¢ Ewy Rewers.
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Po drugie bowiem, Koniec podrézy dobrze ilustruje wariant filozofii kultury
i refleksji kulturoznawczej, ktéry byt Autorce bliski od poczatku jej kariery in-
telektualnej i rozwijat sie niezaleznie od debaty o ponowoczesnosci. Chodzi
o wersje analizy kulturoznawczej, ktéra czerpie z trzech podstawowych zrédet,
wynikajacych z wyksztatcenia (filologia polska i socjologia) oraz sympatii inte-
lektualnych Rewers: filozofii kultury, jezykoznawstwa i socjologii.

W pewnym sensie obydwa watki — dyskusja z zachodnia filozofig korca
XX wieku (poststrukturalizm) oraz specyficznie rozumiany kulturoznawczy
warsztat - znalazty zwienczenie w ksiazce Jezyk i przestrzent w poststrukturali-
stycznej filozofii kultury z 1997 r. Przez autorski wariant analizy kulturowej Ewy
Rewers rozumiem takze wrazliwg socjokulturowo filozofie (operujaca inten-
cjonalnie na poziomie rzeczywistosci spotecznej i towarzyszacej jej refleks;ji
jednoczesnie), ktéra nie miesdcita sie w aparacie dwczesnej socjologii kultury
- skoncentrowanej gtéwnie na badaniach kultury pojetej wasko, elitarnie
i instytucjonalnie - ani w specjalizujacym sie przedmiotowo kulturoznaw-
stwie, badajacym poszczegélne,dziedziny kultury” (jak literatura, teatr, sztuki
plastyczne i wizualne czy film).

Mysl Ewy Rewers, poczatkowo zwigzana z projektem ,humanistyki zinte-
growanej” Jerzego Kmity, a od pewnego momentu silniej zorientowana na
filozofie pdZnej nowoczesnosci, nie miescita sie w waskiej specjalizacji, pracy
w obrebie jednej teorii czy metodologii. Wykazywata ponadto silne pokre-
wienstwo z modelem studiéw kulturowych - realizowanym jednak autorsko
i osadzonym na znacznie twardszym gruncie filozofii, teorii spotecznej i teorii
jezyka niz jej anglosaski odpowiednik (a wiec z doskonatg znajomoscia kla-
syki i orientacjg w intelektualnej spusciznie nowoczesnosci — co byto zreszta
konsekwencja pracy w o$rodku tworzonym przez Kmite i wspoétpracy z Anna
Zeidler-Janiszewska).

Koniec podrézy jest znakomitg ilustracja tego warsztatu, pokazujaca nie
tylko, jaka funkcje w filozofii postmodernizmu i dekonstrukgji petni porzadek
metaforyczny, lecz takze - a moze przede wszystkim - jakie sg konsekwencje
poznawcze stosowania okreslonych metafor onto-epistemologicznych przez
samych filozoféw. Ostatecznie dyskusja Rewers ze Szkicami Baumana okazuje
sie krytycznym komentarzem, pokazujagcym, ze metafory w humanistyce nie
sg jedynie narzedziami interpretacji rzeczywistosci socjokulturowej korica
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XX wieku (moralnosci czy kondycji ponowoczesnej), lecz takze narracyjnymi
lub dyskursywnymi konstrukcjami, z ktérych mozna odkodowac intencje,
motywacje intelektualistéw piszacych o ponowoczesnosci oraz fortunnosé
(lub niefortunnos¢) ich ,aktéw intelektualnych”. Metafory nie sa niewinne
etycznie, lecz nie sg tez neutralne poznawczo. Pisma Rewers z tamtego czasu
sq wiec rodzajem metarefleksji nad kondycjg tylez ponowoczesnosci, co filo-
zofii postmodernizmu.

Po trzecie, Koniec podrézy kieruje naszg uwage na zawarte w baumanow-
skich metaforach wymiary kultury nowoczesneji ponowoczesnej, ktére inte-
resowaty Rewers od samego poczatku — na zwigzki miedzy tym, co jezykowe,
a tym, co przestrzenne - oraz na przejscie od zasadniczo temporalnej logiki
mysli wczesnonowoczesnej (rozwdj, postep, historia, emancypacja, wspol-
nota, nardd, ewolucja, rewolucja itp.) ku przestrzennej orientacji myslenia
pdznonowoczesnego, splecionego z globalizacjg, mobilnoscig i ruchliwoscia
na poziomie zjawisk politycznych, spotecznych, ekonomicznych, a przede
wszystkim praktyk symboliczno-kulturowych (w tym artystycznych) i dyskur-
sywnych (w tym intelektualnych).

W tym sensie przywotywany Koniec podrdzy jest takze zapowiedzig tego, co
nastapito pdzniej, i paradoksalnie wyznacza tej podrézy poczatek. Wytonienie
sie specyficznej, pdZnonowoczesnej wyobrazni przestrzennej (zwane spatial
turn) kieruje bowiem Ewe Rewers ku badaniom praktyk przestrzennych, juz
poza jezykowa czy dyskursywng praktyka filozoficzna, i wiedzie do badan nad
architektura, urbanistyka i sztuka w przestrzeni miejskiej.

Juz w latach dwutysiecznych zaowocowato to realizacjg dwoch projek-
téw badawczych: Analiza kulturowa przestrzeni miejskich korica XX wieku oraz
Miasto w sztuce - sztuka miasta, w ktérych Autorka zaproponowata wtasna
koncepcje relacji miedzy przestrzenia miejska a praktykami artystyczny-
mi, wskazujgc na udziat sztuki w kluczowych procesach miastotwérczych
w warunkach tzw. globalnej epoki miejskiej. Wtedy to zaréwno sSwiatowe,
jak i polskie miasta podlegaty gtebokim przeobrazeniom, realizowanym
zresztg czesto pod hastami rewitalizacji czy ,zmiany przez kulture”, lecz takze
np. gentryfikacji. W projekcie Rewers oznaczato to koniecznos¢ rozwijania
kulturoznawczej refleksji nad miastami, gdyz nie wszystkie procesy zwigzane
z epoka miejska sa dostrzegalne w perspektywie klasycznej socjologii mia-
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sta, wymykaja sie réwniez analizom ekonomicznym i politycznym. W efekcie
w opublikowanej w 2008 r. pracy pod redakcja Bohdana Jatowieckiego Miasto
jako przedmiot badan naukowych poczqtku XXI wieku (trzeciej z serii waznych
w polskich badaniach nad miastami, ukazujacych sie od 1969 r.) znalazt sie
tekst Ewy Rewers Miasto jako przedmiot filozofii kultury. Mniej wiecej w tym
samym czasie ukazaty sie tak wazne ksiagzki Autorki, jak: Postpolis (2005),
Miasto-twdrczosc (2010) oraz The Contradictions of Urban Art (2013). Wtedy
tezzzespotem z Instytutu Kulturoznawstwa UAM Ewa Rewers rozpoczeta prace
nad projektem kulturowych studiéw miejskich, zwiernczonym zmiang nazwy
zakfadu (w 2005 r.) oraz publikacjg podrecznika kulturoznawczych badan nad
miastami Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie (2014).

Droga - czy tez podréz - od filozofii przestrzeni ku kulturowym studiom
miejskim jest w zasadzie zupetnie niemetaforyczna - pokazuje sprawczy, jak
najbardziej praktyczny, synchroniczny (by nie rzec: metonimiczny) zwigzek
miedzy metodologicznym a przedmiotowym wymiarem kazdego przedsie-
wziecia badawczego. Tak jak na przetomie XX i XXl wieku zmieniaja sie miasta
jako obiekty badan, tak zmieniac sie musza sposoby ich badania. Oznacza to
przyjecie do wiadomosci kilku konsekwencji metodologicznych. W miastach
radykalnie zmienianych za pomoca kultury (w tym dyskurséw i materialnych
aspektow boomu rewitalizacyjnego) refleksja kulturowa przestaje by¢ jedynie
forma interpretacji rzeczywistosci miejskiej (nadbudowang nad przestrzenia
Jrzeczywist” kreowang przez decydentéw, korporacyjny kapitat, artystow
czy urbanistéw oraz zachowania uzytkownikéw miast), lecz sama staje sie
kreatorem tej przestrzeni. Na dobre i na zte zreszta, poniewaz proponowa-
ne w naukowym dyskursie metafory, jako sie rzekto, nie sa i nigdy nie byty
niewinne. Wystarczy przypomnieé koncepcje miast kreatywnych Richarda
Floridy i skutki, jakie wielu metropoliom i mniejszym miastom przyniosty jej
empirycznie i ideologicznie watte zatozenia.

We wprowadzeniu do Kulturowych studiéw miejskich Ewa Rewers przypo-
mina kilka takich metafor: miasta jako laboratorium, a wiec przestrzeni ekspe-
rymentow spotecznych, w tym naukowych, ktére otworzyty droge zaréwno
nowoczesnej urbanistyce, jak i socjologii czy antropologii miasta; miasta jako
biblioteki — gdy refleksja naukowa i sztuka odkryty semiotyczny potencjat
przestrzeni miejskiej, a filozofia preferowata,czytanie miasta”; i wreszcie mia-
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sta-warsztatu, w ktérym praktyki miejskie i sposoby ich badania pozostaja
w scistym splocie wzajemnych oddziatywan, a badania miejskie zyskuja jak
najbardziej performatywne skutki (moga by¢ zatem, jak spotkanie w Koricu
podrézy, fortunnym lub niefortunnym aktem mowy).

Skoro jednak miasto rozumiane przedmiotowo - jako obiekt - staje sie
ruchliwe, dynamiczne, zmienne i podlega przeksztatceniom materialnym,
mentalnym i symbolicznym, dotychczasowe interdyscyplinarne zaintereso-
wanie miastami musi zmierza¢ w kierunku transdyscypliny. Transdyscypli-
nowos¢ nie oznacza bowiem jedynie wspétpracy réznych, mniej lub bardziej
ustabilizowanych w nauce podejs¢ i specjalizacji badawczych, wywotanej
ztozonoscia jakiego$ przedmiotu. Stanowi takze decyzje wymagajaca zaak-
ceptowania pewnej dynamiki na poziomie metodologicznym, a nie jedynie
przedmiotowym. Wobec ztozonej ontologicznie natury wielu miejskich zjawisk
sama dyskusja specjalistow réznych dziedzin i uzgadnianie pojec to za mato,
potrzebna jest wspotpraca na duzo gtebszym poziomie - przeglagdu metod,
narzedzi i technik, ktére w ztozonej rzeczywistosci beda uzyteczne i ktére sa
w stanie przynies¢ korzys¢ poznawcza, oraz konstruowania nowych podejs¢
badawczych zawsze, gdy wymaga tego sytuacja. Stad pomyst, by zwrécic sie ku
modelowi badan jako studiéw, a wiec badan o charakterze procesowym, ktére
maja zdolno$¢ do przekraczania granic ustabilizowanych, silnych dyscyplin.

Kulturowe studia miejskie oddaja nature badan jako studidéw chocby w tym
sensie, ze zamiast rekonstruowania naukowej refleksji nad miastami w logice
paradygmatéw, oddzielnych teorii czy osobnych dyscyplin w strukturze tej
ksigzki znajdujemy stowa-klucze (niczym stynne Keywords w szkole Birming-
ham), ktére pozwalajg na nowo rozwarstwic rzeczywistos¢ miejska i uporzad-
kowac tradycje badawcze. Co jednak charakterystyczne dla intelektualnej
formacji Ewy Rewers, przebiegajacej wszak od interdyscyplinarnej,humanisty-
ki zintegrowanej” do kulturowych studiéw miejskich, nic nie wymaga wigkszej
dyscypliny intelektualnej niz myslenie transdyscyplinowe. Dlatego Kulturowe
studia miejskie wioda nas od teorii i praktyk badawczych, ktére ufundowaty
klasyczne dyscypliny naukowe (takich jak weberowska socjologia rozumieja-
ca, model miejskosci proponowany w szkole z Chicago czy kulturalistyczna
teoria spoteczna Znanieckiego), ku wspotczesnym studiom wizualnym czy
performatywnym, ale takze studiom postkolonialnym, feministycznym itp.
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Intelektualistka akceptujaca nietatwa przeciez transdyscyplinowos¢
oraz czesto niewygodng pozycje bycia w ciaggtym ruchu poznawczym, a jed-
noczes$nie zachowujaca potrzebe krytycznego dystansu, musi wyposazy¢ swoj
warsztat w nieustepliwa erudycje (w duchu Foucaulta) oraz bogaty ekwipunek
wiedzy (w rozumieniu Rabinowa). Swoisty test skutecznosci kulturowe studia
miejskie przechodza w momencie, gdy humanistyka XXI wieku do$wiadcza
kolejnego zwrotui staje sie humanistyka nowa - postantropocentryczna, po-
sthumanistyczna, neomaterialistyczng, operujaca juz w nowej,wyobrazni on-
tologicznej” (za Andrzejem W. Nowakiem). Okazuje sie wéwczas, ze w ramach
studiow miejskich coraz bardziej powszechne stajg sie diagnozy naturo-kultu-
rowego charakteru miejskosci, a miejskie procesy (budowanie, zamieszkiwanie,
migrowanie, konsumowanie czy zwiedzanie) badane sa nie tylko ze wzgledu
na pozytki, jakie przyniosta urbanizacja $wiata, lecz takze na kryzysy, ktére
wywotuje. Projekt krytycznie zorientowanych, kulturoznawczych badan nad
miastami, ktéry przez lata rozwijata Ewa Rewers, okazuje sie — réwniez dzieki
zaakceptowaniu transdyscyplinowosci — znédw uzyteczny i pozwala przygladac
sie wspotczesnym miastom nie tylko jako projekcjom ideologéw i kapitatu
korporacyjnego, lecz takze jako rozchwianym ekosystemom, w ktérych - na
dobre i na zte — musimy dzisiaj zy¢ i ktdre zabierajg nas w podréz ku smierci.
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Pamieci Konstantego Puzyny'

Moje wzruszenie moze si¢ wyda¢ $mieszne, ale nie dbam o to. Moje
przezycia w tym spektaklu, podobne - jak zauwazylem - do przezy¢
innych jego widzdw, istniejg juz ponad $miesznoscia i wstydem jako
obiektywizujaca si¢ w Zyciu wartos¢. Postanowitem je zrelacjonowaé, bo
nie moge si¢ pogodzi¢ z mozliwoscig ich zagubienia, zadeptania przez
czas. A wyjatkowosc tej jednej, jedynej prezentacji jednego spektaklu staje
sie wlasnie tym bardziej oczywista, im wiecej czasu mnie od niej dzieli.

Takie wyjatkowe chwile istotnego wspotobcowania widzéw z akto-
rami, owszem, zdarzajg si¢ w teatrze, ich charakterystyka bywa nawet
podstawg definicji teatru w ogdle, ale c6z — prozno ich szukaé w kieracie
codziennej ,eksploatacji” przedstawien. To w teatrze si¢ zdarza, ale nie
musi, na to si¢ czeka przez kolejne zniechecajace wieczory. A gdy si¢
zdarzy, trzeba to chtong¢, na gwalt wdychac i trzyma¢ w sobie jak naj-
dluzej; trzeba o tym opowiadag, trzeba to przezywac na nowo i nie da¢
temu zgasnac.

! Dedykacja zostala dodana do tekstu na uzytek trzeciej jego publikacji, w 2016 r.,
gdy Konstanty Puzyna od dawna juz nie zyl.
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Coz to jest? Postaram si¢ obszernie, na wlasnym przykladzie, objasnic.

Ot6z, warunki mojego w tym spektaklu uczestnictwa byly festiwalo-
we. Festiwalowe warunki uczestnictwa w spektaklu tym si¢ zas r6znig od
kazdych innych, ze widz ogladajacy, powiedzmy, cztery przedstawienia
dziennie, bywa przewaznie tak skotowany (a nierzadko zniesmaczony
i znudzony), ze kazdy przebtysk inwencji, kazdy przejaw zywszego kon-
taktu sceny z widownig zaczyna uwazac za objawienie. Gdy potem oglada
niektore ,,objawione” na festiwalu spektakle w innych warunkach, pyta
zdziwiony sam siebie: ,,Czy to oni wzniesli sie¢ wtedy na wyzyny, czy ja
tak zglupialem?”. Prawidiowa odpowiedz najczesciej powinna brzmie¢:
ijedno, i drugie. Zdarza si¢ réwniez odwrotnie: bezlitosna festiwalowa
widownia pograza calkiem dobry spektakl, ktéry nie pasuje do rytmu jej
przezy¢, wyznaczonego przypadkowo ulozonym programem.

Ta statystyczna prawidlowo$¢, zaznaczona przy pomocy statystycz-
nie wszechwtadnych zakle¢: ,przewaznie”, ,,najczesciej”, ,,zdarza si¢”
i podobnych, otéz ta prawidtowo$¢ - jestem o tym przekonany - nie
dotyczy pieknego, pelnego wzruszen kontaktu widowni XI Ogélnopol-
skiego Festiwalu Teatréw Lalek z Ireng Jozefiak i Kazimierzem Jasinskim,
dwojgiem aktoréw Teatru Rabcio z Rabki.

Rzecz miata miejsce w malej sali Teatru im. Kochanowskiego w Opolu,
16 listopada 1983 roku, wieczorem. Z programu wynikalo, Ze zaczyna si¢
wlasnie mdj udziat w widowisku Co wam powim, to wam powim Macieja
K. Tondery wedlug Kazimierza Przerwy-Tetmajera®, przeznaczony dla wi-
dzéw dorostych. Zniechecony festiwalowa mordega, pomyslalem sobie od
razu, ze jesli to widowisko okaze sie cepelig z ,momentami’, przetworzong
na modle telewizyjnego Janosika, to chyba szybko swéj udzial w nim
zakoncze. Obawy te byly o tyle uzasadnione, Ze przez caly czas na fawce
zboku sceny siedzieli, swobodnie rozmawiajac, dwaj mezczyzni ubrani po
goralsku, w tym jeden dzierzacy skrzypce. Nasuwali niedobre skojarzenie
z niejakim Kwiczotem i niejakim Pyzdrg - udrapowanymi na ludowych
wesotkéw, w rezultacie za$ cwaniacko-przygtupimi bohaterami serialu

2 Rezyseria i scenografia: Maciej K. Tondera; opracowanie muzyczne: Zbigniew
Pietrzycki; premiera: luty 1983.
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o naszym harnasiu. Juz czekalem, az jeden walnie drugiego w kolano
i wrzasnie: ,Wiys, Jedrus, co ci powim, to ci powim, ale ci powim..”, gdy
zza tylnych rzedoéw, skaczac po schodkach, wpadta na scene Goralka.

To bylo niedobre, to byl najgorszy moment spektaklu: Goéralka, klnac
siarczyscie lenistwo swych partneréw, namawiata ich do rozpoczecia gry.
Juz mi sie zdawalo, ze jestem na dobrym tropie z tg cepelia: skrzypek co$
tam zapitolil, drugi mezczyzna za$ z ocigganiem wstal i wyrzek! stowa
z dawien dawna oczekiwane: ,,Co wom powim, to wom powim, ale wom
powim”. I po nich dopiero zaczal si¢ naprawde ten spektakl.

Goral zdjat z umieszczonego w glebi sceny stojaka lalke chlopa,
stwierdzil: ,,Strasnie chlopa zycie dokuczyto, umyslil sie objesi¢™ i pokie-
rowal chodem nieszczg$nika wzdluz stojacej pod parawanem fawy. Para-
wan byt niski, siegal aktorom do piersi, tak ze mogli przed oczami widzéw
animowac szmaciane lalki o prostej budowie, ze zwisajacymi luzno kon-
czynami, poruszane za pomocg pretow przymocowanych im do plecéw
i glowy. Pod parawanem, procz lawy, staly dwa szerokie stotki a przed
nimi... trudno to nazwac... co$ jakby dwa drogowskazy stykajace si¢
ramionami. Z boku na tawce siedzial obecny tam od poczatku skrzypek.

Bierna do tej pory widownia po raz pierwszy zywiej zareagowata na
zmyslny gag ze zdejmowaniem wiszacego na parawanie postronka przez
»pozbawiong wladzy w rekach” lalke chlopa. Przychylno$¢, wymuszona
przez sztucznie ozywione rozbieganie i rozgadanie Géralki, ustgpita teraz
miejsca szczeremu uznaniu dla pomystowosci realizatoréw i nadziei na
réwnie pomystowy ciag dalszy. To byl bardzo wazny moment. Z nagta
rozluznieni, bardziej przy tym skupieni, odzyskujacy zaufanie, obser-
wowalismy scene coraz uwazniej, oczekujgc potwierdzenia dla naszej
rosngcej sympatii. Inicjatywa znowu nalezala do aktoréw i oni tez juz
na pewno czuli, podejrzewali, ze jesli w ciagu kilkunastu najblizszych
sekund nie wzbogaca rodzacego si¢ porozumienia o nowe, niespodzie-
wane, zaskakujgce nas warto$ci, to utracg nasze zaufanie i sympatie, tym
razem juz na dluzej, albo i na dobre.

% Niemal wszystkie przytaczane kwestie pochodza z Na skalnym Podhalu Tetmajera
(cytowane wg wydania Wydawnictwa Literackiego, Krakow 1972).
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Wykorzystali swojg szanse: Zywo, pomystowo rozegrany dialog chtopa
z diablem podtrzymatl nas w pelnym rozbawienia skupieniu. Spodobat
sie przede wszystkim pomyst przypisania Goéralowi wszystkich kwestii
tego dialogu — Goral mowil bowiem za chlopa, za diabta i na dodatek
jeszcze za tetmajerowskiego narratora, wzbudzajac nieodmiennie salwy
$miechu na widowni akcentowaniem swych przemian z postaci w postac.

Final tego spotkania jest - jak ogdlnie wiadomo - taki, ze diabel
podejmuje si¢ w ramach zakladu o dusze chlopa, spedzi¢ trzy dni w jego
domu u boku iscie piekielnej gazdziny. Z goéry przewidujemy, ze zte
moce w tym przypadku okazg sie bezsilne i uwolnieni od niepokoju
o los bohateréw, moscimy si¢ wygodniej w fotelach, czekajac na kolejne
niespodzianki, zdolne nas jeszcze bardziej wciagna¢ w te gre.

Tymczasem - jak to bylo do przewidzenia - diabet popadt w cigzkie
jarzmo. Zostal najpierw zagnany na wesele, gdzie sporo si¢ musial na-
pracowa¢ w tancu i zabawie. Zabawy i tance weselne zostaly pokazane
na scenie w sposéb $mieszny i niewymyslny: zza parawanu co chwile
wyskakiwaty dwa rzadki ztgczonych ze sobg, animowanych przez jedna
osobe lalek, ,hipajacych” zapamigtale w takt wygrywanej przez skrzypka
melodii, ozywianych na dodatek przytupywaniem, okrzykami i gwizda-
mi aktoréw, animujacych je zza niskiego parawanu i razem z nimi sie¢
bawiacych.

Powoli oswajalismy si¢ ze stylistyka przedstawienia. Juz bez zastrzezen
akceptowalismy swoja role. W ciagu tych pierwszych kilku scen stalismy
sie nieodwolalnie tymi, ktérzy zgodnie z impulsami wtasnej wyobrazni
reaguja na ledwo na scenie zarysowane, przewrotnie proste sytuacje,
ustalajac raz na zawsze ich sens wraz z inicjujacymi te gre aktorami.
Okazalo si¢ przy tym, ze nasze zbiorowe sugestie kierowane ku scenie sa
bardzo jednolite i spdjne. Aktorom udalo sie przez te dziesig¢ bez mata
minut przeksztalci¢ nas w zgodnie i harmonijnie wspétpracujacg z nimi
juz widzowska zbiorowos¢.

Bylismy wiec juz ,,oblaskawieni”, akceptujacy bez wigkszych zastrze-
zen taki wlasnie nasz udzial w spektaklu. Ale tez — powoli, acz nieubla-
ganie - nasza w nim obecnos¢ tracita wlasnie teraz swdj impet. Jej sens
stawal si¢ zbyt przejrzysty, zbyt uswiadomiony, narzucajacy sig, a wypel-
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niajgca i wspodtksztaltujaca ten sens aktywno$¢ — zbyt juz monotonna.
Trzeba nam juz bylo bardziej wyszukanych podniet.

O tym, jak si¢ okazalo, oni tez zawczasu pomysleli. Bo oto, gdy skon-
czyla si¢ zabawa, a lalki weselnikow zostaty umieszczone z powrotem na
stojaku, wyszed! ku nam Goral ocierajacy sobie pot z czota i dyszacy z wy-
czerpania. Pot na jego czole byt autentyczny - scena wesela musiala jego,
aktora-Gorala, kosztowac sporo wysitku. Tyle ze on byt dla nas w tym
momencie nie tylko aktorem-Goéralem, on byt przede wszystkim diablem
przebranym za chlopa! Tak to bowiem zostalo zrecznie zaaranzowane,
ze — odktadajac lalki weselnikéw i diabta — lamentowal i narzekat jako
diabel wlasnie, i z tym samym rzewnym ,,foj” na ustach wyszedt - juz we
wlasnej, ludzkiej postaci — przed parawan. Byt to najbardziej przewrotny
i najsympatyczniejszy zarazem moment przedstawienia: znowu ozywieni,
bilismy dlugo brawo, nagradzajac rezyserski pomyst i aktorski wysilek,
dajac wyraz naszej radosci z uczestniczenia w spektaklu tak prosto skom-
ponowanym, a tak zarazem wyrafinowanym.

No i - jak ogdlnie wiadomo - diabel, zmuszony po przetanczonej
nocy i ciezko przepracowanym dniu do wielokrotnego spelnienia mat-
zenskich powinnosci, nie wytrzymat. Zrzucony z 16zka na podloge, za-
dreczony i sponiewierany, wyfrunal szpara w pole. Chlop wygrat zaktad,
dostal skarb i zakonczyt calg histori¢ pelnym ulgi westchnieniem: ,,Na
dzien to se bedem robotnika najmowal, a noc to ta jesce $cierpiem”.

Dtugie, rzesiste brawa nagrodzity pierwsza czes$¢ spektaklu. Fakt, ze
przedstawienie ozywilo nas, wytracilo z przytepawej biernosci wieczor-
no-festiwalowych zachowan, byl przede wszystkim zastuga dwojga akto-
réw: oni naprawde bardzo chcieli nas tg historig ogarna¢, soba nas w nia
wciagnad, do siebie w niej przekonad. Ta §mieszna opowies¢ byla ich dla
nas wlasnoscig poswiadczong przezyciem, a jednoczesnie byta przedmio-
tem naszej wspélnej gry. Oni grali z nami w teatr. Pomagala im w tym
kunsztowna konstrukcja scenicznych postaci, analogiczna do budowy
podmiotu autorskiego w opowiadaniu Tetmajera. Najwigkszg teatralna
atrakcja byl dla nas fakt, ze wszystkie ,wcielenia” podmiotu autorskiego
miescily sie tutaj w jednej, jedynej osobie obecnego przed nami aktora.
Chwila, gdy aktor ukazal nam si¢ po scenie wesela w czterech postaciach
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réwnoczesnie: jako zmeczony ,hipacka” diabel, jako szykujacy si¢ do
dalszego ciggu opowiesci narrator, jako zmeczony osobistym udzialem
w weselu Goral i jako figlarnie, z samozadowoleniem sprawdzajacy za-
skoczenie widzow swa poczworng formg obecnosci aktor — ta chwila naj-
wymowniej oddaje potege inwencji, ktdrej poddalismy sie bez szemrania.

Aktorzy zmusili nas do radosnej uleglosci i pelnej zapatu wspdtpracy,
mimo ze byliSmy przeciez ,.ci festiwalowi”. Ba, odniostem juz pod koniec
wrazenie, Ze zrecznie nam nasze reakcje ,dawkuja” — ze reagujemy $mie-
chem, brawami, rozbawieniem, namystem czy skupieniem dokladnie tam,
gdzie oni sobie tego zycza. Z poczatku chyba troche ich zaskoczylismy
nasza ochota do $miechu, Jasinski jednak w scenie spotkania chlopa
z diabtem szybko podchwycit nasz nastroj, tak przeciez doktadnie odpo-
wiadajacy jego intencjom, jeszcze bardziej koncentrujac swe wysitki - we
»wcieleniu” Goérala - na zywym kontakcie z nami.

Wiedziatem przy tym od razu, ze nasz wspolny §miech nie przerodzi
sie w chichot: aktor z zelazng konsekwencjg trzymat sie wtasciwych swym
kolejnym ,wcieleniom” sposobéw porozumiewania si¢ z widownig, nie
pozwalajac zadnemu z tych wcielenn nadmiernie si¢ do widzéw zblizy¢,
nadmiernie si¢ z nami ,,spoufali¢”. Wielki to byl z jego strony wysilek,
Zwazywszy nasza zywiolowa sympatie, dazaca jak zwykle do ,,uprywat-
nienia” kontaktu. Jasinski nie ulegl nam, nie przejat naszego nastroju
w calosci, chronigc tym samym harmoni¢ wspoélnej zabawy. I jak tu do
kogos takiego nie mie¢ zaufania? Od tej wlasnie chwili rozbawieniu na
widowni towarzyszylo uwazne skupienie.

Od sposobu zaproponowania nam wspdlnej zabawy, od owego pierw-
szego kontaktu zalezalo istotnie bardzo wiele. Sama forma architektonicz-
na tego spektaklu uzaleznia go od widowni, od jej zgody na taka wtasnie
forme obcowania z aktorami. Zaczyna sie, fakt, do§¢ sympatycznie.
Co by jednak sie stalo, gdybysmy na poczatkowe pajacowanie Goralki
zareagowali lekcewazgcym $miechem i ten zepsuty nastrdj przeniesli
z wieczorno-festiwalowa konsekwencjg na caly ciag dalszy? Przeciez
mogto sie zdarzy¢ i tak.

Zostawmy jednak to gdybanie, pisz¢ w konicu o jednej, jedynej, bardzo
udanej prezentacji. A piszac o niej, nie moge poming¢ najwazniejszej,
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ukrywanej dotad okolicznosci: oto wydarzenia rozgrywajace sie w ma-
tej sali opolskiego teatru przekroczyty w drugiej czesci przedstawienia
granice rezyserskich zamystéw. Wytworzyl si¢ w naszej mikrospotecz-
nosci jakis przedziwny, szczegdlny, jednorazowy nastréj. My-widzowie
uczestniczyliémy w spektaklu z dziecigca niemal chlonnoscia, ufnoscia
i koncentracja, ktora pozwolita aktorom wyzwoli¢ sie z wszelkich napiec¢
i osiagna¢ harmonijng réwnowage miedzy intymnym, ,wewnatrzdoty-
kowym” kontaktem z granymi postaciami a ekspansywnym kontaktem
z widownig. Rezultatem istnienia tego wyjatkowego nastroju bylo pod
koniec przedstawienia nasze wspolne wyjscie — dzigki teatrowi — poza te-
atr, w dziwng, piekna i - na szczescie — niezdefiniowang sytuacje¢ miedzy-
ludzka.

Gdy odprezeni, rozbawieni usiedliémy po przerwie w fotelach, Goral,
obecny caly czas na scenie, tak samo jak na poczatku swobodnie rozma-
wiajacy ze skrzypkiem, najpierw rozsungl w strone widowni ramiona
wspomnianych juz ,,drogowskazéw”, potem za$ powiedzial tytulowe
zdanie: ,,Co wom powim, to wom powim, ale wom powim”. ,,Gospoda-
rze spektaklu” — Goéralka i Goéral zostali w ten sposdb ponownie wobec
nas wykreowani; mozna bylo zacza¢ druga opowies¢: ,,Set raz Pon Jezus
ze Swientym Pietrem Pawlem bez las i spotkali ich zbdjnicy”. Zbéjnicy,
animowani przez Goérala, wyskoczyli zza parawanu dos¢ nagle, tak ze
Goralka, wydajaca za $wietego Pietra Pawla okrzyki zaskoczenia, ledwie
zdazyta zdjacé §wietym osobom aureole z plecéw i schowac je do worka.
Gag nagrodzony zostal brawami, powrdcilo rozbawienie z pierwszej
cze$ci: oho, znowu nas czyms zaskoczyli, aby tak do konca.

No, i - jak ogdlnie wiadomo - staje na tym, ze zbdjnicy nakazuja obu
wedrowcom i$¢ razem z nimi. Pan Jezus natychmiast si¢ zgadza, mimo
watpliwosci $wietego Pietra Pawla. Goéralka mocuje na ich plecach zboj-
nickie worki, a potem moéwi do nas: ,,I posli: Pon Jezus, Swienty Pieter
Pawel i zbdjnicy”, robigc z lalkami w rekach dwa-trzy kroki i umieszczajac
bohateréw opowiesci na ramieniu jednego z ,,drogowskazow”. Tak opo-
wiedziana i przedstawiona wedréwka powrdci jeszcze, po trzykrotnym
przerwaniu wldczegi przez potrzebujacych pomocy. Za kazdym razem
Goralka, skazujgc swych bohateréw na trud wedrowania, powtdrzy te
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monotonng formutke: ,,I posli: Pon Jezus, Swienty Pieter Pawel i zbdjnicy”,
przenoszac lalki z jednego ,,drogowskazu” na drugi.

I znowu zostalem przez tworcow przedstawienia zmuszony do sza-
cunku. Chodzi o to, ze pomyst ten cho¢ znakomity, musiat przed widow-
nig ,,zagra¢” az czterokrotnie; mianowicie, gdy wedrowcy pierwszy raz
ruszali w droge, a potem po trzykrotnym spotkaniu z pokrzywdzonymi
i cierpiagcymi osobami. No i ujrzawszy Gdralke wymawiajacg juz po raz
czwarty te ,podrézng” formutke, pomyslalem sobie: teraz przeniesie zno-
wu te lalki z jednego ,,drogowskazu” na drugi i zaczniemy powoli popadac
w nude. Zrobi si¢ ,dziura” w kontakcie z widownig, nasza uwaga osfabnie
i przedstawienie potoczy si¢ ,,z gorki’, ozywione jeszcze przeszia sympatia
widzow, ktérzy oby do konca nie przestali szanowa¢ swej podarowanej
widowisku intensywnej wspotobecnosci.

Nic z tego! Aktorka, jakby wiedziona przeczuciem moich obaw, zo-
stawila za tym ostatnim razem lalki w spokoju. Widowni i tak przeciez
wystarczyly juz tylko jej stowa: ,,I posli..”. Duze uznanie.

Wedréowka zbdjnikow i $wietych osob zostala, jak juz wspomniatem,
przerwana trzykrotnie. Za pierwszym razem spotkali gtodnego starca,
ktéremu pierwszy zbdjnik podarowal ostatni kawatek chleba; za drugim
razem — marznace w polu dziecko, ktéremu drugi zbojnik oddat kozuch;
za trzecim razem natkneli si¢ na ptonacy dom, z ktérego trzeci zbdjnik
wyniost z narazeniem zycia matke dwojga na zewnatrz placzacych dzieci.

Wiedziony naiwng, bezkrytyczng wobec basniowych uproszczen
fabuty, dziecigca niemal ciekawoscia, od poczatku si¢ zastanawiatem, co
tez moze kierowa¢ Panem Jezusem, ktéry — mimo ostrzezen i nalegan
$wietego Pietra Pawta — zdecydowal si¢ przysta¢ do zbdjnikéw. Sprawa
zaczela si¢ wyjasniac — proste przestanie moralne powoli do nas docierato,
wzmocnione szczera, bynajmniej nie naiwng sugestywnoscia gry Goéralki
i wgniatajaca nas w fotele, potezniejaca migdzy nami ciszg. ByliSmy juz
gotowi: pelni zaufania do zespotu sceny, reagujacy na kazde drgnienie
aktorskiego gtosu, podziwiajacy wymyslng inscenizacyjng umownosc,
ktora - dzigki zaskakujacym nas nieodmiennie pomystom — otworzyta na-
sza wrazliwos¢, nielatwa przeciez do otwarcia. I wreszcie: przeczuwajacy
dalszy ciag wydarzen, szykujacy rezerwy emocji na kulminacje akcjiijej
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rozwigzanie, ktore (wiedzieliSmy juz, Ze oni s3 w stanie to z nami zrobi¢)
nas jako wspolprzezywajaca zbiorowo$¢ wyrwie z foteli, z naszych rdl
iumiesci... Ba — gdzie? Naprawdg boje si¢ tutaj racjonalizujacej mocy stow.

Wypadki toczyly si¢ zgodnie z moimi przeczuciami. Zbojnikow
i $wiete osoby schwytano i poprowadzono przed sad - ziemski sad, prze-
strzegajacy paragrafow i regul postepowania, ustalonych przez omylnych
ludzi dla omylnych ludzi. A w tym wszystkim Pan Jezus, uosobienie praw
Boskich, poswiadczonych Jego ziemskim losem, przypieczetowanych Jego
ludzka krwig. Czekali$my z zapartym tchem na Boska ingerencje w po-
mylone, zafalszowane, moralnie dwuznaczne ziemskie wypadki i wyroki.

Aktorom jednak niespieszno byto do ostatecznych rozwigzan. Oni
jeszcze nie zrezygnowali ze wspoélnej zabawy, proponujac nam znowu
raz za razem gromki §miech, przemyslnie szykujac nam na koniec wolte
nastroju, tym bardziej wstrzasajaca, im bardziej nas zastanie w tym stop-
niowym powaznieniu roze$mianych. Schwytanie bohateréw opowiesci
zostalo przez Goralke zrelacjonowane niemal pogodnie — w koncu i tak
byto wiadomo, ze Boska Moc zatriumfuje. Zostali oni doprowadzeni ,,do
sadowej sali, a tam na stolcach siedzieli sedziowie”. Chwile jeszcze dane
nam bylo czeka¢ na wkroczenie do akcji skladu sedziowskiego: Goral
nies$piesznie postawit najpierw drugi stolek na tawie, przygotowujac dla
sedziow odpowiednio eksponowane miejsce, a potem... Znowu, jeszcze
raz, peklo napiecie, jeszcze raz tworcy tego spektaklu zaskoczyli nas
oryginalnym, nagrodzonym brawami pomystem. Oto Gdral podszedt
do jakiego$ brudnozéttego ttumoka, ktéry spokojnie stal sobie caty czas
obok parawanu - ni to worek, ni to poduszka, ni zawiniatko - zlapal go
z wierzchu, podnidst i... ukazala sie glowa z wytrzeszczonymi oczami
i bulwiastym nosem. Ujawniony w ten sposéb sedzia rozpoczat indagacje:
~Wyscie kradli? - My. - Wyscie podpalali? - My. - Wyscie zabijali? - My”.

Widownia znowu pograza sie w ciszy, oczekujac cierpliwie Boskiego
sagdu nad tym ludzkim pogmatwaniem. A oni gotuja nam nowego psi-
kusa, ujawniajac niespodziewang obecnos¢ dwdch nastepnych sedzidw.
Goral obraca glowe sedziego w prawo: ,,Co im s3dzi¢?” i podnosi do gory
cos, co zwisalo po prawej stronie ,,sedziowskiego” tlumoka i wydawalo
sie niezawodnie reka sedziego, a okazalo sie po podniesieniu taka sama
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wylupiasto-bulwiastg glowa, tyle ze mniejszych nieco rozmiaréw. Zno-
wu sie $miejemy, cho¢ juz nie tak hucznie i gromko. Za chwile przeciez
zostanie wydany wyrok. Obaj pomocniczy sedziowie sadza zbojnikom
$mier¢, najstarszy zas to potwierdza, zezwalajac taskawie dwdm niezna-
nym wedrowcom pdjs¢ do domu.

Goéralka odwraca sie od lalek i méwi prosto do nas: ,,Swiety Pieter
Pawel sie zaroz z tawy porwal, i$¢ gotowy, ale Pon Jezus sie shylil i po
podlodze palce pisal”. Zakrzywiony palec Goralki kresli w powietrzu
jakies znaki. To niesamowite, niebywale, od dawien dawna przeze mnie
w teatrze nie do$wiadczane: jedno wspolne spojrzenie widzéw skupia sig
na tym palcu, zgestniata do granic wytrzymatosci cisza ku niemu przez
te chwile si¢ kieruje. ,,Coz pises?” — pyta skrzekliwie i niefrasobliwie
sedzia. ,,Pisem was wyrok”. ,,Jakoz to nas wyrok sedziowski po kurzu po
podlodze palce pies?!” Narasta we mnie okrutna, radosna satysfakcja:
zaraz sedzia zostanie ukarany w swej wynoszacej si¢ ponad innych ludzi
pysze. Goralka: ,,A Pon Jezus dzwigna glowe i rzok: Co$ wcora wiecor
zrobiél?” Goral kreci pociesznie najwigksza gtowa worka, gdy Goéralka
odpowiada - dobitnie, ze $miertelna powaga: ,,Gtodnego kije ode Dzwi-
rzyn twoich odegnal”. Coraz mniej nam juz do $miechu, cho¢ sedziowskie
»cialo” wcigz jest pocieszne w swoich bezradnych podrygach. Pan Jezus
zwraca si¢ tymczasem do prawej gtowy: ,,Co$§ wcora wiecor zrobiéf?” —
[...] Dziecko male jes$ bil, jaze krwiom zesto”

Czulem w tym momencie, jak zbiorowa wola widowni, zawarta
w przygniatajacej ciszy, wydaje na sedziow wyrok. Bezrefleksyjny, moral-
ny odruch kazal nam broni¢ prawa zbdjnikéw - grzesznych i omylnych
ludzi - do bycia ludZzmi, nie tylko zbdjnikami, a od s¢dziéw domagac sie,
by stali si¢ ludzmi, nie za$ tylko grzesznymi i omylnymi funkcjonariusza-
mi ziemskiej, omylnej, opartej na przemocy sprawiedliwosci. Ja sam nie-
cierpliwie, zachannie czekatem na ostateczny triumf uczlowieczajacego
kazdy ludzki postepek Boskiego fadu moralnego, na Boski, nieodwolalny
tym razem, wyrok. Rzecz cala tymczasem toczyla si¢ powoli, z zacho-
waniem wszelkich regul, do konca. Pan Jezus zwrdcit si¢ do sedziego po
lewicy: ,,Co$ wcora wiecdr zrobiél?” - [...] Matke je§ wiasnom z domu
wygnal”. Goralka, biorgc w rece figurke Pana Jezusa: ,A Pan Jezus wte
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stanom na nogi [...] i pado: Podzme tutela. - I §wiatlo mu ponad glowom
zagorzalo. Goralka wyciaga z worka aureole i umieszcza ja z powrotem
na Pana Jezusowych plecach. Tym razem nastréj widowni jest na tyle
odmienny, Ze ten gest, znéw dobitnie nam uswiadamiajacy, Ze jeste$my
niczym wigcej, jak tylko widzami w teatrze, przyjmujemy bardziej ze
wzruszeniem niz rozbawieniem. Nikt nie $mie urazi¢ dwojga ludzi, kto-
rzy te historie tutaj wywolali, siebie i nas w niej prowadzac z wielkim,
zdradzajacym talent i wrazliwo$¢ taktem, reagujac nieomylnie na nasze,
wyrazane w ledwie odczuwalnych symptomach zbiorowej woli, sugestie.
Oto na przyktad Irena Jézefiak, doswiadczywszy przed chwilg tej uskrzy-
dlajacej aktora widzowskiej ciszy, bierze teraz Chrystusowa figure niczym
hostie, niczym $wigtos¢. Dotychczas az tak si¢ do niej nie odnosita. To
my naszym dzieciecym oczekiwaniem na cud sprawili$émy, ze zaczetla jg
traktowaé z takim wzruszeniem, z takim nabozenstwem.

Goralka powoli zmierza do konca historii: opowiada, jak Pan Jezus
zamienil zbojnikéw w trzy drzewa jabtonne. W tej chwili Goral wystawia
przed parawan obrazek z trzema jabloniami. Moja rozbudzona w tym
spektaklu dziecigca chlonno$¢ znajduje swa ostateczng konsekwencje:
do oczu sptywajg mi 1zy. Dyskretnie spogladam po widzach - zdaje sie,
ze nie mnie jednego to z nagla dotkneto.

Konczy sie opowies¢. Ludzie po odejsciu Jezusa zburzyli sadowy
dom, a trzech sedziéw wygnali z miasta. Nie stucham juz stéw Géralki,
niewazna jest juz ich tres¢. Ukradkiem ocierajac tz¢, wydobywam sie
powoli, nieublaganie z przezywania tej historii, chcac jednak jeszcze,
tak dlugo, jak to tylko mozliwe, zatrzymac siebie wérdd wielu innych
przezywajacych, jak widze, to samo.

I oto final: obok siedzacego wciaz z boku skrzypka staje Goral —
zupelnie jak na poczatku, gdy wypowiadat tytutowa formutke. Rado-
sny, rozeSmiany w §rodku, na zewnatrz powazny. Znowu reprezentuje
na scenie te nadrzedng, ,,opowiadajaca” nam obie historie osobe. Raz
jeszcze wstrzymujemy oddech - juz nie tak intensywnie, do konca prze-
zywajac, czekajac jednak okazji do zbiorowej manifestacji wzruszenia,
doznawanego dotad pojedynczo, cho¢ w potegujacym otoczeniu wspot-
widzow.
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Goral mowi do nas wprost, ,wychodzac” juz razem z nami ze spek-
taklu: ,Tak wej bywowalo drzewiéj, ale teroz ani zbdjnikéw niémas, ani
Pan Jezus po $wiecie nie hoduje, ino sady..”

Lawina oklaskow. Catle zbierane minutami, kwadransami wzruszenie
spada teraz od nas ku nim. Cala dziecinna, naiwna tesknota za tadem
moralnym - niekoniecznie Boskim - znajduje swe ujscie w zbiorowej
podzigce za wspdlne jego przezycie. Tylko w teatrze i az w nas samych,
zlaczonych na koniec w sytuujacej nas juz poza teatrem manifestacji
radosci. Bladz¢ wzrokiem miedzy scena a widownig, zaskoczony, troche
przytloczony, na pewno spokorniaty. Nie przypuszczalem, ze to teraz
jeszcze jest mozliwe.

Aktor podnosi reke do gory, ucisza nas. Juz opadto z niego cale na-
piecie. To on - aktor — chce po prostu skonczy¢ spektakl, powiedzie¢ to
ostatnie stowo, pozwoli¢ nam na przyjecie z powrotem roli widzowskiej
zbiorowosci, dzigkujacej aktorom. Znika chwila zawieszenia umowy i ludz-
kiej wdzigcznosci za poruszenie i wydobycie na wierzch przezy¢ skrywa-
nych, zalegajacych w nas bez zbiorowego ujscia, danych nam wszystkim.

Oklaski milkng i aktor, zupelnie juz prywatnie, poza spektaklem,
rezygnujac nawet z gwary, koriczy ,....tylko sady zostaty”. Smiech i znowu
dtugie, tyle ze juz spokojne, utadzone brawa.

»Nasze samotne wzruszenia i mysli wydajg sie nam czesto czyms$
podejrzanym, nazbyt czgsto przywyklismy widzie¢ w najistotniejszych,
najglebszych dazeniach naszego ja grzech - nazbyt czesto przywyklismy
samo to ja nasze jako grzech odczuwac - pisat Stanistaw Brzozowski. —
Teatr kaze nam odczuwac zbiorowo, i przez te zbiorowos$¢ samg odczucie
nasze umacnia si¢ w nas, poglebia, uprawnia, uswieca, nabiera cech
przedmiotowosci. Teatr wiec bardziej, niz jakakolwiek sztuka inna, sta¢ si¢
moze wyrazem szkoly naszej szczerosci: trzeba tylko, aby nig w ogole by¢
zapragnal, aby w ogole zapragnal kaza¢ zgromadzonym tlumom zy¢ naj-
glebszym, najprawdziwszym, najszczerszym zyciem, do jakiego s3 zdolne™.

I to jest wlasnie to.

* S.Brzozowski, Teatr wspdtczesny i jego dgznosci rozwojowe, w: 1. Stawinska, S. Kruk
(oprac.), Mysl teatralna Mtodej Polski. Antologia, WAIF, Warszawa 1966.
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MIEJSCE WIDZA ORAZ KRYTYKA
W SRODOWISKU TEATRALNYM LAT 80.
W PERSPEKTYWIE BADAWCZE] JULIUSZA TYSZKI

Publikacja zatytutowana To sie czasem zdarza zostata opatrzona autorska
dedykacja: ,Pamieci Konstantego Puzyny”. Osoby poznajace tekst zazwyczaj
interpretuja tego rodzaju note jako nosnik istotnych komunikatéw. Pierwszym
z nich - w odniesieniu do postaci wspotczesnych — jest informacja o odejsciu
wybitnego autorytetu danego $rodowiska. Konstatacja ta znajduje petne
uzasadnienie w dorobku Puzyny, wieloletniego redaktora naczelnego mie-
siecznika,Dialog"”. Pismo to miato swdj charakter, wrecz w rozumieniu ludzkim.
Mam tu na mysli staty zespét cech nie tyle wrodzonych, ile nabytych w toku
doswiadczen lat 50.i 60. Konstanty Puzyna zaczat kierowaé pismem w 1971 .
i od tej chwili rozpoczyna sie unikalna historia miesiecznika. Jego prenumerata
stanowifa czytelny sygnat przynaleznosci do elity intelektualnej, przewodzo-
nej przez osoby, ktérych pozycja nie wynikata z politycznego awansu, lecz
zwszechstronnej erudycji oraz dogtebnego przygotowania humanistycznego.
Konstanty Puzyna, ze wzgledu na arystokratyczne korzenie zwany ,ksieciem
krytykow”, pozostawat niezaleznym pracownikiem naukowym Instytutu Sztuki
PAN. Jego przenikliwy zmyst krytyczny znajdowat ujscie nie tylko w analizie
dziet scenicznych, lecz takze w refleksji nad rzeczywistosciag spoteczna, w ktérej
owe spektakle powstawaty.

Dedykacja dla Konstantego Puzyny otwiera intrygujace pole do interpre-
tacji — nie jest bowiem oczywiste, dlaczego Juliusz Tyszka powigzat nazwisko
tego wybitnego krytyka wiasnie z tym konkretnym fragmentem swojej twor-
czosci badawczo-recenzenckiej.
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Z pewnoscia jest to hotd nie tylko dla mistrzowskiego warsztatu Puzyny’,
ale takze dla jego sprawczosci w budowaniu srodowiska teatralnego. To on
patronowat zacieraniu granic miedzy teatrem instytucjonalnym a rodzacym
sie ruchem offowym (wéwczas jeszcze zwanym amatorskim). W tamtym
czasie krytyka i badania naukowe zaczety swobodnie skupiac sie na tym,
co w sztuce interesujace, odchodzac od sztywnego dzielenia tworczosci ze
wzgledu na jej rodowdd. A z pewnoscig interesujacy byt teatr studencki. Gdyby
kto$ préobowat dowies¢, ze to nic nowego, bo na uniwersytetach polskich juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym aktywnie dziataty ,kofa dramatyczne’,
to szybko zauwazytby, ze tamte grupy, cho¢ tworzone przez osoby akademic-
kie, miaty charakter typowo szkolny, to znaczy nie podejmowaty ryzyka twor-
czego.Tymczasem gdy przywotujemy hasto, teatr studencki”z epoki patronatu
Puzyny, to od razu dostrzegamy, ze wiezi tego srodowiska sg podtrzymywane
przez odejscie od ,szkoty”, cokolwiek by to pojecie oznaczato. Studenckos¢
zaczeta by¢ kluczem poznawania teatru od innej, alternatywnej strony.

| tu potrzebna jest jubileuszowa informacja dopetniajgca. W roku po-
wstania omawianej publikacji bytem studentem kulturoznawstwa. Fakt, ze
Autor powierzyt misje skomentowania tego archiwalnego tekstu wiasnie
mnie, nadaje analizie szczegolny wymiar. Nasza blisko pétwieczna wspélna
droga zawodowa w murach Instytutu Kulturoznawstwa UAM sprawia, ze mam
wyjatkowy wglad w poglady Kolegi (bedgcego wéwczas moim wyktadowca).
Przez lata wymienialismy nie tylko dydaktyczne doswiadczenia, ale bylismy
takze obserwatorami wzajemnych reakcji na zjawiska kultury, w tym narodziny
i zmierzch kolejnych trendoéw w sztuce teatru. Bogatszy o ten kontekst, po-
zwole sobie przejs¢ do dalszej czesci interpretacji splatajacych sie drog Puzyny
i Tyszki w publikacji o znaczacym tytule To sie czasem zdarza.

' Juliusz Tyszka w prywatnej rozmowie wspomina swojg droge publicysty: ,Puzyna byt
moim pierwszym mistrzem (na odlegto$c¢) i patronem: niejako odkryt mnie dla krytyki teatralnej,
proponujac mi publikacje mojego tekstu Mfody teatr i strategia ironisty w »Dialoguc. A stato sie
to podczas zorganizowanego w Poznaniu przez T8Dnia sympozjum »Aktor« w kwietniu 1981.
Tekst opublikowat »Dialog« w numerze 1981/7. Potem regularnie publikowatem w »Dialogus,
a pdzniej moim kolejnym patronem byt Andrzej Wanat, u ktérego w »Teatrze« zamieszczatem
teksty do poczatku lat 90
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Puzyna, uznawany za mistrza erudycji, pozwalat sobie niekiedy na bezkom-
promisowos¢, obnazajac Srodowiskowa maniere pisania o teatrze w sposéb
tak wykwintny, ze az sztuczny. Jego gtos mozna byto odczytac jako wezwanie
do porzucenia skostniatej terminologii na rzecz dostrzegania w teatrze tego,
co bliskie zyciu, bez koniecznosci ubierania doznan w filozoficzne ramy Le-
bensphilosophie. Dowodem tej postawy niech beda stowa Puzyny - podszyte
emocjonalnym sarkazmem, lecz niezwykle trafne: ,Po jaka cholere w ogdle
pisac o teatrze, jesli nie po to, by pisa¢ o zyciu? Co, gledzi¢ o pieknie? Wysta-
wiac cenzurki, uktadac teatralne tabele ligowe? Szkoda na to papieru i czasu,
poki nie chodzi o nic wiecej”.

Juliusz Tyszka otwiera swojg wypowiedz od wyznania: ,Moje wzruszenie
moze sie wydac Smieszne, ale nie dbam o to. Moje przezycia w tym spektaklu,
podobne - jak zauwazytem - do przezy¢ innych jego widzéw, istnieja juz
ponad $miesznoscia i wstydem jako obiektywizujaca sie w zyciu wartos¢”.

Trudno nie dostrzec tu korelacji. Obydwaj autorzy wiedza o teatrze duzo,
zeby nie powiedzie¢ wszystko. Nie prowadzi to jednak u nich do popularyzo-
wania dobrze brzmiacych panteatralizmoéw, lecz do poszukiwania, czego$’, co
istnieje tylko w teatrze - jedynie zauwazonego z poczuciem pewnosci, a opisy-
wanego w sposéb daleki od pewnosci siebie. Tu nie ma pewneji sprawdzonej
nawigacji. Publikacje Tyszki cechuje stan wielokrotnego ,podchodzenia stéw
do lagdowania” przy prébie wiasciwego wyjasnienia owego ,czegos”. Autor
zapowiada te manewry definicyjne, akcentujac zaimki:, To w teatrze sie zdarza,
ale nie musi, na to sie czeka przez kolejne zniechecajgce wieczory. A gdy sie
zdarzy, trzeba to chtona¢, na gwatt wdychac i trzymac w sobie jak najdtuzej;
trzeba o tym opowiadag, trzeba to przezywac na nowo i nie da¢ temu zgasnac’.

Trudno mi w tym miejscu odmowic sobie przyjemnosci przyblizenia
pewnej koincydencji. Juliusza Tyszke poznatem jako wyktadowce przedmiotu
Wstep do jezykoznawstwa, nie mam wiec watpliwosci, ze pogrubienie w tek-
$cie zaimka wskazujacego zostato tu dokonane z petna swiadomoscia funkgji
deiktycznej. Gdybym nie znat Autora osobiscie, moze nawet wyobrazitbym
sobie aktora, ktéry po gombrowiczowsku unosi palec wskazujacy, czytajac
wyroznione w druku stéwko ,to”. Wiem jednak, ze chodzi tu o co$ innego.

2 | Bugajski, Wszystko moze byc¢ teatrem, ,Tworczos¢” 2016, nr 4.
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To raczej zastoniecie zaimkéw ,gruba czcionka” niz ich uwypuklenie. Na
literach zawista znaczaca zastona. Zdanie z zaimkami wskazujacymi pojawia
sie w pierwszym akapicie tekstu i zapowiada ztozenie $wiadectwa w postaci
odstony tajemnicy teatru.

Tajemnica ta nie jest wielka. Gdyby jej przyznaé¢ numer teatralnego wta-
jemniczenia, byfaby pierwsza. Kazdy, kto przekracza prég teatru, wie, ze idzie
na spotkanie z zyciem. Kazdy spektakl z zycia powstaje i w zyciowy pyt sie
obraca, niezaleznie od tego, jaki rodzaj burzy wstrzasa wnetrzem teatralnej
architektury i jaki rodzaj kurzu po wytadowaniach twoérczej ekspresji osadza sie
na umystach widzéw. Kazdy to wie, choc¢ inaczej nazywa. Nie w tym problem.

Gtoéwne pytanie, ktére sugeruje Juliusz Tyszka, dotyczy tego, co mo-
gliby$Smy nazwac umiejetnoscia tworzenia wiezi miedzyludzkiej w aktach
komunikowania artystycznego, gdzie podziat nadawcy i odbiorcy klasycznie
sprowadza sie do tego, ze jedni méwig do drugich, przy czym zawsze obowia-
zuje jednokierunkowos¢ tego przekazu. W trakcie spektaklu aktorzy méwia
do niemej publicznosci, a po spektaklu krytyk - reprezentant widowni pisze
recenzje do milczaco reagujacego zespotu twoércow spektaklu. W zwigzku
ztym —itak pojmuje gtéwna intencje Autora komentowanej publikacji — warto
zapyta¢, czy te konwencje mozna zmienic i jak to zrobic¢? Jesli nie zrobimy
tego w postaci stymulowanych interakgji podczas spektaklu albo organizujac
spotkania z aktorami przed napisaniem recenzji, to co nam pozostaje? No
wiasnie co? Odpowiem krdtko: mozna napisac tekst o spektaklu tak, ze od-
twarzajac w otwarty i szczery sposob swoje mysli podczas spektaklu, potaczy¢
sie zaktorami i widownig réwnoczesnie. Proste? Proste. Adresatami publikacji
To sie czasem zdarza sa twércy spektaklu i ci widzowie, ktérzy akurat tego dnia
zajmowali miejsca na widowni. Juliusz Tyszka réwnoczes$nie pisze do jednych
i do drugich. Dlaczego mu sie to udato? Bo sam przyjat role kogos, kto chetnie
porozmawia o zyciu, pod warunkiem dobrego poczatku rozmowy.

Juliusz Tyszka przyszedt na to spotkanie przygotowany. Nie mam tu na
mysli wiedzy o gatunku teatru i samym rodowodzie opisywanego pdzniej
spektaklu. Przygotowanie jego polegato raczej na tym, ze byt odpowied-
nio znuzony. Sam pisze o tym tak:,0téz, warunki mojego w tym spektaklu
uczestnictwa byly festiwalowe. Festiwalowe warunki uczestnictwa w spektaklu
tym sie zas r6znig od kazdych innych, ze widz ogladajacy, powiedzmy, cztery
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przedstawienia dziennie bywa przewaznie tak skotowany (a nierzadko znie-
smaczony i znudzony), ze kazdy przebtysk inwencji, kazdy przejaw zywszego
kontaktu sceny z widownia zaczyna uwazac za objawienie”.

Objawienie, jak mozemy przeczytac w tytule publikacji, zdarza sie czasami.

Jesli cos zdarza sie czasami, to znaczy, ze tym czyms$ zarzadza rytm. Ten
za$ nie moagtby istnieé bez sekwencji usypiajacych nasza czujnosc¢ tylko po
to, by za chwile - w przewidywalny sposéb — znéw ja pobudzié. Tak rodzi sie
obecna w kulturze powtdrzen strategia napiec®. Juliusz Tyszka, piszac oma-
wiany tekst w latach 80., by¢ moze przeczuwat, ale jeszcze nie doswiadczat
zjawiska festiwalizacji kultury*.

Jest rok 1983. Teatry odstaniaja mocne karty. W Poznaniu $Srodowiskowy
zawr6t glowy wywotujg premiery autorskich spektakli Janusza Wisniewskiego®.
Wraz z Juliuszem Tyszka i Piotrem Kruszczynskim przezywamy fascynacje,
ktéra zaczyna nas faczy¢, whasnie w zachwycie. Nad forma. Nad pomystem.

Ludzie piszacy o teatrze tamia sobie pidra. Brakuje im stéw. Niektorzy
wrecz tracg gtowe. Ewa Piotrowska w recenzji spektaklu zamiast o Teatrze
Nowym pisze o Teatrze Narodowym w Poznaniu®. Moze to byt btad redakcyjny.
Wazniejsze, co autorka pisze dalej: ,Ten zespot, jak mato ktory, potrafi zagrac
tak dobrze forme groteski, nonsensu, sztucznosci. Trudno odrézni¢ na scenie
aktora od kukty””. Opinia ta prowadzi do uproszczenia warstwy estetycznej
spektaklu i réwniez niepotrzebnie przypisuje odbiorcom stan dezorientacji.
Nie. Nikt z nas, odbiorcéw sztuk Janusza Wisniewskiego w Teatrze Nowym, nie
ulegt wrazeniu nakfadania sie konwencji gatunkowych. Pomimo ze egzystuje-
my w przestrzeni miejskiej, ktdrej specyficzna topografia determinuje fizyczna
bliskos¢ trzech instytucji, reprezentujacych odmienne gatunki sztuki scenicznej,
jako poznanscy widzowie operujemy dos¢ precyzyjng mapa mentalna, ktérej

3 M. Chojnacki, Strategie napie¢ w serialach telewizyjnych, w: A. Kisielewska (red.), Miedzy
powtdrzeniem a innowacjq. Seryjnos¢ w kulturze, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku,
Biatystok 2004, s. 239-251.

4 W. Kuligowski, Festiwalizacja kultury. Jak megaiwenty tworzq megatrend, ,Czas Kultury”
2017, t. XXXIII, s. 83-89.

5 J.Tyszka, Panopticum d la Mme Tussaud. Wielkie umieranie, czyli czarna smier¢. Paris 1680
w Teatrze Nowym z Poznania, ,Dialog” 1983, nr 5.

S https://encyklopediateatru.pl/artykuly/201225/koniec-europy, dostep: 24.02.2026.

7 lbidem.



326 Marek Chojnacki

efekty mozemy dostrzec na ikonicznym przystanku tramwajowym na Moscie
Teatralnym. Tutaj bez trudu odnajdziemy widzéw powracajacych z Teatru
Animacji, Wielkiego czy Nowego. Sktaniatbym sie wrecz ku tezie, iz posréd
milczacych, oczekujacych na srodek transportu Poznaniakéw mozna - wnio-
skujac poich wieku, anturazu oraz zewnetrznych oznakach afektu - precyzyjnie
zdekodowac, ktdra z tych scen przed chwilg opuscili. Mozna zatem przyja, iz
umiejetnos¢ dekodowania statusu ontycznego postaci scenicznej - rozréznie-
nie lalki, $piewaka operowego czy aktora dramatycznego - stanowi element
naszej miejskiej tozsamosci, niejako zakodowany w samym doswiadczeniu
Poznania.

Przywotuje te okolicznosci w trosce o to, aby moj komentarz dotyczacy
tekstu Juliusza Tyszki sprostat wymaganiom perspektywy socjoteatralnej.
W tej optyce teksty publikowane na tamach ,Dialogu” przestaja by¢ jedynie
dokumentacja faktéw estetycznych, stajac sie czytelnym zapisem strategii
komunikacyjnych i dylematéw egzystencjalnych polskiej inteligencji lat 80.

Wezmy zatem pod uwage, ze Poznaniak Juliusz Tyszka w 1983 r. przyjezdza
do Opola na Ogoélnopolski Festiwal Teatréw Lalek, majac doswiadczenia pie-
cioletniej pracy w Instytucie Kulturoznawstwa. Jest blisko studentéw. Oprocz
nagradzanej pracy dydaktycznej® zna scene studencka w wymiarze wiasnej
praktyki artystycznej®.

Az czym wyjezdza z Opola? Przytocze tutaj koncowy fragment publikacji.

,Lawina oklaskoéw. Cate zbierane minutami, kwadransami wzruszenie
spada teraz od nas ku nim. Cafa dziecinna, naiwna tesknota za fadem mo-
ralnym - niekoniecznie boskim - znajduje swe ujscie w zbiorowej podziece
za wspolne jego przezycie. Tylko w teatrze i az w nas samych, ztagczonych na
koniec w sytuujacej nas juz poza teatrem manifestacji radosci. Btadze wzro-
kiem miedzy scena a widownia, zaskoczony, troche przyttoczony, na pewno
spokorniaty. Nie przypuszczatem, ze to teraz jeszcze jest mozliwe"

Mamy tu tropy przysztej pracy badawczej. Opis,,lawiny oklaskéw” mozna
interpretowac w kategoriach rytuatu spotecznego. W duchu koncepcji Emile’a

8 Nagroda indywidualna Il stopnia Rektora UAM w Poznaniu za osiggniecia dydaktyczne
1981.

9 W latach 70. byt tworcg studenckiego Teatru ICD z Poznania, a w 1981 r. zatozycielem
Unii Teatru Alternatywnego.
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Durkheima mamy tu do czynienia z tzw. efervescence collective — zbiorowym
uniesieniem, ktére pojawia sie, gdy jednostki synchronizuja swoje emocje
i dziatania'. Oklaski nie s3 tu grzecznosciowa formg podziekowania,za sztu-
ke”, lecz - jako spontaniczny akt wspdlnotowy - nabierajg cech zdarzenia
performatywnego. Krétko méwiac, juz wtedy nie zawiddt Juliusza Tyszki stuch
badawczy, wyczulony na momenty, w ktérych widownia sama zaczyna tworzy¢
widowisko.,Dziecinna tesknota za tadem moralnym” zapowiada z kolei szcze-
go6lne podejscie, jakie Autor bedzie rozwijat w wielu pézniejszych recenzjach,
akcentujacych funkcje normatywne teatru. No i wreszcie stany ,zaskoczenia”
i, spokornienia” sugeruja doswiadczenie przekraczajgce oczekiwania. | chcia-
toby sie na koniec zapytac: czy to teraz jest jeszcze mozliwe? Czekamy na

odpowiedz, Panie Profesorze!

10 E. Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego. System totemiczny w Australii, thum.
A. Zadrozynska, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1990, s. 200-215.












